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Istorioak narratzea. Horl da idazleak eta zinegileak eglten
duena. Bakoltzak dituen baliabideekin. Lumarekin lehenen-
goak, kamerarekin bigarrenak. Baina batzuetan, nolabait, blde
biak eikartzen dira eta literatura zinemaren eremuan sartzen da
(edo alderantziz). Bidegurutze horretan elkartu gara Joseba
Sarrionandia idazlearekin, eta pantailaren aurrean topatu dugu.
Idazlea pelikulak Ikusten ari zen eta guk pelikula horiek
zeintzuk ziren jakin nahi izan dugu. Morretarako, denboran a-
tzera egin behar izan dugu eta 1977 urtera Joan gara. Mortik
aurrera 1977tik 1980 urteen bitartean, Idazleak ikusitako fll-
mak aztertzeko aukera lzan dugu. Urte horietan ZeruHo Argia,
Anaitasuna eta Pott bandaren aldizkarletan ikusitako zenbait
filmen kritikak idatzirik utzi zizkigulako. Kritlka horiek guztiak
bildu eta egilearengan Izan duten eragina aztertzea izan da lan
honen helburua: pelikulak zeintzuk diren ikusi, polltlkarekin zer
nolako lotura duten, zer nolako eboluzioa dagoen artikuluen
egituran eta zer nolako lotura dauzkaten artikulu horiek Sarrlo-
nandiaren lan literahoekin. liauek dira, beraz, lan honen ardatz
nagusiak, Mar itzazue knspetak eta eseri lasai, ibllblde honen
filma hastear baitago: Joseba Sarrionandia, pantailaren au-
rrean.



Il. Qalaxiaren agerpena: 1977

1977 urtean topatzen dugu, lehenengo aldtz, Sarrionan-
dlak egindaKo zine-kritika bat ZeruHo Argia aldizkarian. Mortik
aurrera eglleak sinatutako beste zenbait krltiKa ere topatuko
ditugu eta ldaziea eta zinema lotzen duen galaxiaren eztanda
agertuko zaigu aldizkarl honen orrialdeetan.

Bederatzl dira lehenengo urte horretan eta Zerui*o Argia
aldizkarian egin zituen zine-kritikak. Mota desberdinetako artl-
kuluak Idazten ditu: film baten Inguruan, zuzendarl b>aten Ingu-
ruan, gal baten Inguruan edota Donostiako zlnemaldlaren In-
guruan.

Sarreran alpaturiko hiru aldizkarl hauen azterketa egin on-
doren ohartu gara ldazleak urterd eglten zuela Donostiako zi-
nemaldlaren Inguruko artikulu bat, bederen. Artikulu horlek,
guk egindako artifuluen zerrendan sartu baditugu ere, ez da
gure asmoa aztertzea, zeren eta film edota kontu ugarl ai-
patzen ditu balna sakonki aztertu gabe. Beraz, Interesgarrlak
Izan daitezkeen zenbait kontu alpatuko dltugu, aglan, balna
bestela, zlnemaldlaren inguruko artikulu horlek albo batera u-
tzlko dltugu, nahlago Izan dugulako bestelako artlkuluetan zen-
tratzea.

Lehendabiziko urte honetako bederatzl artlkuluen azterke-
ta kronologlkokl egin dugu, hots, artlkuluak argitaratu ziren
moduan hartu eta banan-banan aztertu dltugu. 1977ko artiku-
lu hauekin horrelako banan-banako azterketa egltea Interesga-
rrla Iruditu zitzalgun, agertzen diren lehenengo zine-kritlkak
direlako, asko ez direlako eta gal desberdlnakjorratzen dltuzte-
lako. Qalnera, hau hérrela egiteak Sarrlonandiaren zlnemaren
Inguruko karrlken lehenengo mapa orokor bat margotzeko
aukera ematen zigun. Dena dela, esan beharra dago, hurrengo
urteetako artikuluekin ez dugula hérrela egingo. Urteka antola-
tuko dltugu, balna urte bakoitzaren barnean ere galka sall-
katuko dltugu, galak sarrltan erreplkatzen baltlra.



Argiblde hau eman ondoren atal honen harira Itzuliko gara
eta 1977 urtera Joango gara Sarrionandlak argitaratutako
lehendabiziko zine-kritikekin topo egiteko asmoz.

Katharina 0/um-en ohore galdua filmaren inguruko artlku-
lua da aurkitu dugun lehenengoa. J.5. Inizialekin sinatuta dago,
baina Joseba 5arrionandia Izenarekin sinatutako beste artiku-
luekin alderatuta ziurtasun osoa dugu lehenengo J,5. hau (eta
gerora ere iniziai horiekin sinatutako beste artikulu batzuk)
gure Joseba 5arrionandia dela.

Sarreran azaldu dugun moduan hiru aldizkari desberdine-
tan bllatu ditugu 5arrlonandlaren aztarna zinematografikoak:
Zeruho Argia, Analtasuna eta Pott Banda. Baina azaldu beharra
dago laugarren aldizkari bat ere aztertu genuela: Ibalzabal.
Azkeneko aldizkari honetan Sarrionandiaren artikuluak topatu
ditugu baina ez zinemaren gainean, beste gal batzuen galnean
balzlk. 1zan ere, Sarhonandia idazle benetan ugaha dela garal
horietan eta 19 urte bete zuen urte berean, zlnemaz gain,
beste gal ugariz ere idazten zuen aldizkarl guztl hauetan: ar-
teaz, politikaz, llteraturaz... Artikulu horlen azterketa ez da gure
lanaren helburua, balna hala eta guztiz ere, laster ohartuko
gara zer nolako lotura zuzena duten gainontzeko gal horiek
guztiek egilearen zine-kritikekin.

1. Baader-Meinhoff

Esan dugun moduan, Zeruho Argia aldizkarlan topatzen
dugu Sarrlonandlaren lehenengo zine-kritika 1977 urtean, Ka-
tharina Blum-en ohore galdua filmaren Ingurukoa. Eta, dagoe-
neko, idazle bizkaitarraren zine-kritlka gehienetan aurkituko di-
tugun konstante batzuk topatu ditugu bertan: literatura eta
politlkarekiko loturak, besteak beste.

Artikuluaren hasleran Volker 5cholondorff zuzendari ale-
maniarraren inguruko informazio pixka bat ematen digu. Beste
film batzuen izenburuak aipatu ostean Katharina Blum-en oho-
re galdua filmaren azterketari ekiten dio eta zuzendaharen au-



rreko filmekin konparatzen du. Filnnaz egiten duen fitxa mo-
duko batean 5cholondorff-en Izenarekin batera, zuzendari lane-
tan, beste izen bat agertzen zalgu; Margarethe von Trotta-rena,
alegia. Trotta, aktoresa eta zuzendaria lzateaz gain 5cholon-
dorff-en emakumea zen eta, honekin batera, zuzendu zuen
Katharina dium-en ohore gaidua. Alemaniako 70 hamarkadako
Zinema Berria korrontearekin lotzen da. Dena den, 5arrionan*
diak ez ditu emakume honen azalpenak ematen.

Artikuluarekin Jarraituz, llteraturaren eremura eramaten
gaitu iehenengo paragrafotik, zeren eta filma Heinrich Boll-en
nobela batean oinarriturik dago. Eta nobeia honen aipamenak
bigarren harira eramaten gaitu: politikaren eremura, hain zuzen
ere. Bai, zeren eta idazle alemaniarraren nobeia benetako ger-
taera politikoetan oinarrituta dago, Andreas Baader eta Ulrike
Meinhof, RAFeko miiitanteen (Rote Armee Fraktion) inguruko
gertaeretan, batez ere. Beraz, literatura eta poiltika uztartu eta
filmaren azterketarl ekiten dio.

Masteko, tramaren nondik norakoak argitzen ditu eta, Ja-
rraian, filmaren heiburua zein den planteatzen du. Bere ustez,
fimaren xedea "estatu modernoaren errepresio aparatoak
agertzea" eta salatzea da (poiizia, kazetaritza eta epaiieak).
horretarako suspensea erabiltzen dueia dio idazleak, baina fii-
mak funtsezko akats bat dueia ere uste du iurretarrak: eske-
matlsmoa. horren azalpena emateko pertsonaiak aztertzen
ditu "pertsonaiak, edo erabat onak, zanpatuak eta inpotenteak
(gutxi batzuk) ala inkisidoreak, zanpatzaileak eta hipokritak dira
(aparatokoak)". Eta lehenengo akats honen ondorio gisa ikus-
ten du bigarren arazoa: "pertsonaien anbiguitatea". Ez baltira
ezagutzen pertsonaien izaerak eztajoerak ere. Pertsonal baka-
rra salbatzen du kritika honetatik, Katharina protagonista, baina
ez pertsonaiagatik, baizik eta Angeia Winkler aktoresaren
"aktuazlo onagatlk".

Beraz, hiru ardatz ditu filmari egiten dion kritikak: iar eske-
matikoa, gehiegizkoa eta pertsonaien karakterlzazioa anbiguoa



izatea. Mala eta guztlz ere, pellkula gomendagarria dela deritzo
eta, era berean, errealltatea Kritlkatzeko baliogarria dela dio.
Bukatzeko, Euskal Merrlko garalko egoera polltlkoarekin ere
lotzen du, eta "errepreslo pollzlako, Judizlal, Ideologikoa oraln
ere gugan latentea balta" esaldlarekin Ixten du lehenengo arti-
kulu hau.

2. Mazismoa eta Mase borroha

Joseba 5arrionandlaren sinadurapean (esplizltuki sinatuta
jadanik) aurkitzen dugu Zeruho Argian blgarren artikulua. Kasu
honetan filma bat aztertu ordez, gal baten Inguruan egin diren
zenbait pellkula komentatzen ditu: nazismoaren erorketaren
ingurukoak, alegia. Beraz, zinema eta polltlka elkartzen dlren
btdegurutzera eramaten gaitu berriro eta zinema poiitlkoaz ere
mintzatzen da.

Bi orrialdeetako artikulu honi hasiera emateko Bertold
Brecht idazle alemaniarraren hitzak erablltzen ditu; "Ezin dalte-
Ke zintzotasunik egon fazismoaren aurkako del batetan, hau
halabeharrez sortzen duten kondizioak ikutzen ez badira. Pro-
dukzio medioen propietate pribatua utzl nahi ez dukeena, ez
da fazismoarengandik askatuko eta, beharrezko Izango du fa-
zismoa". Eta ondoren nazismoaren erorketa gala duten bost
pellkula hautatzen ditu komentatzeko: DiHtadore handia, Jain-
hoen erorketa, Beste Kleinjauna, Oaueko atezaina eta 5alon
Ilitty.

Film bakoitzaren argumentua eman ondoren interpretazlo
pertsonala edota irltzla ematen du. Bostek, nazlsmoa ("izulka-
razko errejimen irrazlonala") kritlkatu egiten dutela eta, ondo-
floz, erregimen horren kondena morala direla dio. Mezu politl-
ko-pedagogikoa ikusten du, batez ere, Dlktadore handiaren
hitzaldlan eta demokrazla burgesaren topikoen apologian oina-
rritzen direia uste du.

Konfllkto pslkclogikoak azaltzen direnean klase borrokaren
testulngurua ahazten direla ere esaten du 5arrionandiak. Mer-



man Messe-ren Lecturas por minutos liburuan idatzitako argu-
mentuen Isla direia deritzo: "mundua aidatzeko edozein boron-
dateak gudura eta bortxara eramaten duela dakidaia uste dut,
eta horregatik ezin naiz inongo oposiziorekin elkartu ezin bait
ditut bere azken ondorloak onartu eta injustizia eta gaiztakeria
sendaezinak kontsideratzen ditudalako". Eta, zentzu horretan,
fiimak baikor eta ezkorren artean desberdintzen ditu.

Chapiln-ena, esaterako, balkorra dela dio. Baina kondena
moralean geratzea kritlkatzen dizkle film hauel guztiei, eta kia*
se borrokaren testulnguruaren azterketa ez egitea ieporatzen
die. izan ere, idaziearen ustez, nazismoa analizatzekotan
funtsezko da azterketa horl egltea.

Qai horren inguruan bere irltzi polltikoa zein den azaltzeko
ere aprobetxatzen du eta nazismoaren sortzalleak produkzio
harreman kapitallstak direia dio, balta nazismoa egltura klasista
hau flnkatzekoa dela ere. Lenin-ek 1913 urtean esandako
hitzak gogora ekartzen ditu bere iritzia indartzeko asmoz; "Bur*
gesla edozein basakeria eta edozein aberekeria, edozein gaiz*
kintza egiteko kapaz da, menpekotasun kapltaiistaren beheral-
dia eusteko". Eta ondoren, Alemanlan gertatu zenarekin (fanls-
moaren igoerarekin, aiegla) iotzen ditu Lenin-en hitz hauek.
Klase zapaitzaileak gatazka etikoak azaiduko ditueia baina ez
duela emango, ordea, kiase gatazkaren berririk dio. Eta, bere
ustetan, zinema politiko historikoak egin beharko iukeena
azaltzen du: "orduko gizartearen berrl eman, oraingo ikuspegiz
eta bere funtsezko baseak aztertu edo elemento egoera kon-
kretoak base horien kontextoan kokatu". Azken flnean, azpl-
marratzen du behin eta berriro ideia bera: bost pelikula horiek
"ez dutela nazismoa aztertzen bere klase oinarri soziaietan,
baizik eta uierketa hori estailrik". ilazismoa kiase borrokaren
testuinguruan aztertu behar deia dio eta artikuluaren amaleran,
berriro, zirkulua ixten duena Bertoid Brecht-en poema da:
"Qoikoek diote: bakea eta guda lzakera ezberdinekoak dira.
Baina heuren bakea eta heuren gerla haizea eta ekaitza bezala



dira. Gerla heuren baketatik sortzen da semea amarengandik
bezaia. Bere eite izugarri berberak digu. Heuren guduak heu-
ren bakean gainbizitzen dena hiltzen du".

3. TrotsM

Joseph Losey zuzendarl amerlkarraren TrotsHi-ren era-
hilheta filmarl eskaintzen dio Joseba Sarrlonandiak hirugarren
artikulua. Baina tiinna baino gehlago Trotskl-ren figuraren ingu-
ruan duen iritzia emateko aprobetxatzen ditu lerro horlek. Ho-
rregatik, Trotski eta troskismoak ezker Irauitzailearen mugl-
menduan lzan zuten garrantzia aztertzen du eta, "oralngo
iraultzalleen artean" oraindlk Trotski bizi dela azpimarratzen du.

Artikuluaren sarrera egln ostean, beraz, Trotskl-ren biogra-
fiaren errepaso labur bat egiten du eta, Lenin-en heriotzaren
ostean, irauitza Internazionalak izan duen eboluzioa ere al-
patzen du. Trotskl-ren Ibllbldea oso testulnguru zehatz batean
Kokatzen du eta testulnguru horren elementuak zeintzuk dlren
aztertzen ditu: "nazismoaren Igoera, frente popularren eral-
Kltza, bortxaz ezarrltako diktadura..." Stallnismoari ere krltlka
egiten dio, Europa osoan eragin zituen erallketengandik.
Trotskiren blzitza, teorlak, Ibllbldea eta hllketa azaldu ondoren
bestelako bl alpamen txlki-txlklak eglten ditu. Bata O gran
corrido de Leon TrostHy, Mexikoko kanta anonlmoa da eta,
bestea, Trotskiren omenez Gabriel Arestik eglndako Zeren Leo
poema. Beraz, Ikus dezakegun, film baten aitzaklarekin pollti-
Haz (Trotski, troskismo eta Iraultzaz) hitz egiteko aprobetxatu
du Sarrlonandiak artlkuiua, llteraturarl eglndako kelnu txIkl horl
ere kontuan Izanik.

Qure aldetlk, zuzendarlaren inguruan lau pintzeiada ema-
tearren esan dezakegu Bertold Brecht-ekin batera zenbalt lan
egln zuela, 5obletar Batasunean antzerkl teknikak ikasterajoan
zela eta Joseph McCarthy Estatu Batuetako senatarlaren "sor-
ginen ehizaren" blktima ere lzan zela "antlamerikanlsmoaz"
akusatuta.



4. Anarhia

Laugarren artikuluak ere Amerikako Estatu Batuetara era-
maten gaitu. Lurraide horretan gertatutako 5acco eta Vanzetti
anarklsten bizltzen eta exekuzloen inguruko fiima aztertzen du.
I"asu honetan ere, aurreko artikuluan egln zuen moduan, fll-
maz baliatzen da Sacco eta Vanzettlren berri emateko eta Ipar
Amerikako sisteman kritika egiteko. Vanzettiren aipu batekin
haslera ematen dio artikuiuari eta, Jarraian, bi gizon hauen
istorio tragikoa kontatzen digu. itaiiatik Ipar Amerikara lan egl-
terajoan ziren Micola Sacco eta Bartolomeo Vanzetti, zapatari
bata eta arrain saltzailea bestea eta South Braintree-n gertatu-
tako atraku bat burutzea eta hiiketa bat egitea leporatu zieten.
Zazpi urtez egon ziren espetxeratuak eta tarte horretan idazian
asko egin zituztela gogorarazten digu Sarrionandiak. Qizartea-
ren kritika anarkista ziren idazlan gehienak. Kartzelaren barruan
lau urte zeramatenean Celestino Madeiros presoak atrakuaren
egllea bera zela altortu bazuen ere ez zioten alntzat hartu eta
1927ko abuztuaren 27an exekutatuak izan ziren Sacco eta
Vanzetti.

Beraz, gertaera hauetan kokatu ondoren, filma aztertzen
hasten da eta, horretarako, filma egin duen taldearen izenak
ematen dizklgu. Jarraian, filma, teknikoki, noia eglna dagoen
azaltzen digu eta "zeharo politlkkoa" dela esan eta gero, bere
ustez dituen akatsak azaltzen ditu. Akats horietako bat da,
iurretarraren ustetan, ez duela sakontzen kondizio sozialean
eta "filmagintza burgesaren eskema berak erablltzen dituela”.
Kondizio sozlaletan edota klase borrokan ez sakontzearen Kriti-
ka agertzen zaigu, beraz, berriro ere artikulu honetan.

Dena dela, filma hartu eta honek transmititzen duen ideo-
logia aztertzen du. lkuslea protagonistekin Identifikatzen dela
dio, balta "Sacco eta Vanzetti-ren ideologia asimilatzera eta
sumitzera heltzen dela" ere. lurretarraren lritziz menderatuen
aldeko lan bat da filma, bi itallar Immigratu anarkisten aldekoa,
alegia. Eta giro anarklstarekin lotzen du. Pentsatzen du historia



ez dela neutrala eta objetibitateak klase Ikuspegla suposatzen
duela azpimarratzen du Sarrlonandiak. lIritzl pertsonaien ere-
muan murglitzen da guztlz "menperatzalleena ala menpera-
tuen alderdia hartu behar du. Kontenpiazio hutsa erreakziona-
rlo balt da" esaten duenean. Eta garal hlstoriko batera erama-
ten galtu: 1917-1919 urteetara, hain zuzen ere. Langlle giroa,
Ipar Amerikako grebak, estatuaren errepresioa eta Irauitza so-
bietlkoa dira, besteak beste, alpatzen dituen garal horletako
elementuak. Masa proletarloaren miseria gorrlak borroka es-
pontaneora buitzatzen duela dio kapitalismoaren errepresloa-
ren aurrean. Politikaren eremuan sartzen galtu bete-betean eta
sistema kapitallstaren kontrako krltlka gogorra eglten du, lkus-
puntu marxista argi eta garbi erakutslz. Krltlka horren erdlgu-
nean, batez ere "US5A" kokatzen du eta historiaren zenbalt
pertsonal Irauitzalleren hltzak ekartzen ditu gogora, Malcom X
edota Che Guevara, esaterako. Sacco eta V/anzettiren kasua-
ren Inguruan ere bere lIritzia ematen du eta "ez zituztela deli-
toagatlk kondenatu, balzlk eta inmigrante eta anarkista |zatea-
gatik" dio eta anarkismoaren aldeko iritzl argla ematen du. Era
berean, Txikl eta Otaegl, Frankismoak fusilatutako azkeneko
ETAko mllitanteak ere ekartzen ditu gogora balta "hligo dltuzte-
nak" ere Sacco eta V/anzettiren kasuarekin alderatuz. N\zken
hauena hllketa politiko bat Izan zela defenditzen du inolako
zaiantzarik gabe.

6. Francoren ondorengojaialdia

Atal honen hasleran esan dugun lez, Donostiako zinemal-
dlaren inguruko artikuluak ere eglten zituen idazle bizkaitarrak.
Artikulu horletan, batez ere, zlnemaldlan parte hartzen zuten
flimak alpatzen ditu, baina azterketa sakonak egin gabe. Film
horlek zeintzuk dlren lan honetan eransten dugun aitihuiuen
zerrendan ikus daiteke balna, atal honetan, bederen, ez dugu
artikulu horlek aztertzeko asmorik. Alpatuko ditugu, hori bai,
interesgarrlak iruditu zaizkigun zenbalt kontu.



1977 urteko bosgarren zine-krittka honetan Donostian os-
patutako lehenengo Zlne Festibal postfrankistaren inguruko ar-
tikuiua idazten du Sarrionandiak. Bertan, zinemaldlan parte
hartu duten zenbait finnen aipamen labur-iaburra egiten du,
eta hauen inguruko iritzia ennaten du. interesgarria iruditu zai-
gu, batez ere, euskal zinemari eskaintzen dion tartea. Bertan,
zenbait filmen izenburuak eta zuzendarlen Izenak aipatzeaz
gain euskal zinemaren egoeraren inguruko iritzia ematen du
iurretarrak. Horren inguruan dio "argi geratu dela ezin dela
euskal zlnemaz proiektu bezala baino ezin daitekeela hitz
egin". Euskai zinemak dituen hiru osagai, bere ustetan,
zeintzuk diren azaltzen ditu: "1) Euskai zinema euskaidun he-
rritar eta iraultzaiie baten bearrizan eta uijentzia. 2) Zineglle
ugaritasuna, baina Euskaditik at lan egin beharrik edo lan egin
gabe. 3) Soluzio posiblea: finanziazlorako kapital akumulutan
bat". Eta epe laburrean egin beharreko zenbait gauza ere plan-
teatzen du: "a) Zinegileak autoeratu eta b) kapitala iortu batez
ere abantail poiitiko posibleak (estatutua kasu) aprobetxatzea
kontuan lIzanik". Mausnarketa horiek uzten ditu airean, euskai
zinemaren inguruko eztabalda piztu nahian-edo.

7. Erotismoaren inperioa

Erotismoaren gala duen filmaren azterketa egiten du orain-
go artikulu honetan lurretako Idazleak, Miromi Oshima, zuzen-
dari Japonlarraren Zentzumenen inperioa pelikula aztertzen bal-
tu. Filma hau gertaera historiko batean olnarrituta dago eta
gertaera horren berrl ematen digu artikuluaren hasleran 5arrlo-
nandiak.

Jarraian, pelikularen funtsa azaltzen digu: Japoniako ostatu
bateko patrol bat eta bere morroi baten arteko sexu harreman
korapilatsuak.

Teknikoki, filma oso ondo egina dagoeia esaten du ondo-
ren, baina arrisku bat baduela ohartarazten digu: "salo porno-
graflko edo erotiko errez bezala ulertzea". Ohar hau egina,



filmaren zentzuaren Inguruan eta, pellkula beste begl ba-
tzuekin ikusi ahal izateko, beste hiru hausnarketa eglten ditu:

a) bartaldeko eta sortaldeko kulturak zeharo desberdinak direla
kontuan hartzeko eskatzen digu. Oshima beraren hitzak era-
blitzen ditu Idela hau indartzeko asmoz. Japén tradiztona-
lean, yankiek bertako kultura suntsitu aurretik, sexua gauza
natural eta preziatu t>at zela dio. Nonekin iotuta, yankien
politka Inperlallstari kritika egiteko ere aprobetxatzen du.

b) Filma ulertzeko blgarren gako bat Georges Bataille Idazle eta
pentsaiari frantziarrarengan kokatzen du blzkaitarrak. Idazle
honen La literatura y el mal Houruan Oshimaren flimarekin
parekotasunak aurkltu dituela esaten du, eta liburuak filma
ulertzeko zenbait elementuak dituela ere esaten du. Idela
hau defenditzeko asmoz edo, liburuaren testu txlkl bat era-
blitzen du, gaztelaniaz. Zlnemaren bidezidorretatlk lortzen
du, berriro ere, llteraturaren bldegurutzera ailegatzea.

¢) Eta azkenik, erotlsmoaren inperiora eramaten gaitu azterke-
ta honetan, Mirugarren ohar honetan pellkularen protagonls-
tetako batek (neska) 5ada izena duela gogorarazten digu eta
Izen horrek, noski, beste izen ezagun batera eramaten gai-
tuela ere: 5ade, 5Sarrlonandlaren ustetan, Oshimak 5ade-ren
erotlsmoari omenaidi bat eglten dio. Mau frogatzeko berriro
ere Oshima-ren hitzak erablltzen ditu, tartekatzen duen elka-
rrizketa baten zatlekin (Ozono aldizkarian eglndakoa).

Ezaugarrl hauek guztlak alpatu eta gero, filma estatu es-
palnolean eta Japonlan, besteak beste (garal horietan betiere),
oralndik debekaturik zegoela gogorarazten digu.

Zuzendarlaren Inguruan, lurretarraren ustetan, Oshima
"errealismo sozialeko Joerak markaturiko korronte baten
aintzindarla da" eta honen beste filma baten alpamena ere
eglten du. UdaHo arreba lzeneko film horl, dirudienez, Japonia-
Tek yankiengandik pairatutako zapalkuntza nazlonalaren Ingu-
rukoa da. Eta zapalkuntza nazlonal horren aurrean, eta yankien
inperlalismoaren aurrean, Sarrionandiak herrl horren inde-
pendentzla aldarrikatzen du. Artlkulua zuzendarlaren hitz
batzuekin bukatzen da; "glzartea aldatu nahl duen edo nahl



duten guztiak eta bere burua aldatu nahl izan duten eta nahi
duten guztiak. Baina ospetsu ala ospegabeen artan aukera-
tzekotan, gogoKoago ditut azkenok".

8. Inperialismoa galaxian

OalaxietaHo gerlari eskaintzen dio zortzigarren zine-kritika
hau. lzenburuan bertan azaltzen digu artikuluaren nondik nora-
koak "Qalaxletako gerla Inperlalista” Idazten duenean. Gary
Kurtz, filmaren produktorearen hitzekin haslera ematen dio
artlkuluarl: "ez dugu egoeran dagokioan ezer egiterik nahi izan,
hada ipuin bat balzlk". hortlk ablatuta pellkularen argumentua
azaltzen digu Sarrionandiak eta, Jarraian, kritikari ekiten dio,
Idazlearen ustezJenero zahar baten harl narratibo klasikoa har-
tzen du fllmak: "erdi aroko zaldunen nobelak, mahai borobi-
leko zaidunena, western eta bigarren gerla mundialaren Ikus-
pegi amerikanoa". Espektakulo Ikusgarrl hutsa Izatea eta,
funtsean, Inperiallsmoaren Ideologia izatea leporatzen dio, era
berean. horren adlblde gisa pellkulak bl urteetan suposatu
dituen gastuak eta hllabete gutxitan lortu dituen etekinak al-
patzen ditu. Marrazo fllmak lortutako etekln handiekin konpa*
ratzen du eta OalaxietaHo gerlaK etekln horlek hllabete gutxiren
buruan berdinduko ditueia dio. lido beretik Jarraltzen du Ida-
zteak esaten duenean "espalnolezko, frantsesezko eta alema-
nezko bertsio-etan ari dira lanean. Alegia, dirua eskuarki lortu
dute eta lortzen ari dira eta Itxaropen oralndik ere Joriagoak
dituzte". Eta honekin lotuta "kasuotan rituala denez" bigarren
partea prestatzen arl direla ohartarazten digu.

Sarrlonandlak altortzen du, teknikoki, 5tar Wars oso ona
dela, baina gain dagokionez huts eglten duelakoan dago. Fil-
maren arrakastaren zergatla ez du bllatzen, halere, aide tekni-
ko horretan balzlk eta fenomeno sozlologiko batean, eta honek
eramaten gaitu, beste behin, literaturaren eremura eta, zehaz-
ki, zientzla-fikzioaren eremura, kasu honetan. Zlentzla-flkzloa-
ren arrakasta da, iurretarraren ustez, filmaren arrakastaren zer*
gatia, Monen azalpena emateko Ipar Amerlkan zientzia-flkzioak



Izan duen garapena azaltzen du eta "Lehen Qerla Mundialaren
garalpenaren ondoko giro triunfalista" eta "29.eko depresio
ekonomikoa"rekin iotzen du. Testuinguru horretan, zientzla-flk-
zioa ipar Amerikako "klase domlnanteen ldeologia pseudode-
mokrazista eta inperiaiista" zabaitzeko asmoz buitzatua lzan
zeia iritzi dio. Zentzu horretan idaziearen ohiko kezka bat ere
agertzen zalgu zeren eta, bere ustez, "krisi garaletan, zlentzla-
flkzloa ianglle masa iangabe eta goseak mitoz eiikatzeko erablii
izan da".

Dena dela, ez du Jotzen zientzia-flkzio guztlaren kontra.
Pelikula zintzoak ere egin daitezkeela aldarrikatzen du eta, adi-
bide gisa, Kubrick-en ¢001: Odisea bat espazioan edota Tru-
ffaut-en Fahrenheit 451 Jartzen ditu, blak futurismo humanista
batean olnarritzen direlako eta "oraingo errealltatea Isladatzen
zutelako nolabait".

5tar W/ars-en atzean, berriz, Joko zanpatzailea dagoeia uste
du "etxetlk lantegira eta lantegitlk etxera Joatea besterik ez
duen hiritar gaiduari abentura intergalaktiko batetako heroea
izatearen ilusioa eskaintzen dionak ez du zintzoJokatzen".

Azkenik, George Lucas, filmaren zuzendariaren hitzak era-
biitzen ditu amerikar gizarteari eta, batez ere, sistema kontsu-
nnistari kritlka gogorra egiteko,

9. Pasolini gogoan

Sarrionandiaren zine-artikuluetan gerora aurkituko dugun
beste konstante bat da zuzendarlen alpamen berezia egitea.
Ez du egiten, noski, edozein zuzendariaren aipamena, balzlk
eta zine konprometituarekin, nolabait, zerikusirik duten zuzen-
dariena. Zine polltikoarekin edota errealismo sozialistarekin lo-
tura dutenak, batez ere aipatzen ditu.

Blde horretan aurkitzen dugu Paolo Pasollni-ren hilketa
salatzeko eta zuzendari honen ibllblde pertsonaia eta zlnema-
tograflkoa goresteko egindako artikulua. Eta zuzendari beraren
hitzek irekitzen dute artlkulua: "5exoa, heriotza, grina polltikoa



ene bhihotz elejiakoa ematen diedan gauza sinpleak dira... Ene
biztlzak ez du besterik. Ahal Izango dut bihar monje bat bezala
bllutsik, mundutlk partitu, garalpena Infameel utzirik... Ez dut
deus galduko ez, zinez, ene arima". liltz hauen ondoren ezke-
rreko borrokalarlen aldeko iritzl garbi batekin haslera ematen
dio artikulu honi. Bertan, munduko ezkertlarreK, zapaldueK
edota baztertuek bi aukera dltuztela dio: "boterearengandlk
Ihes egln edo boterearen aurka burrukatu", eta lehenengo
aukera Ipar Amerikan gertatzen denarekin lotzen badu, biga-
rrena Europako ezkertiarren ohiturazkoa dela intzi dio. Eta biga-
rren aukera honen testuinguruan kokatzen du Pasollnl-ren Ibll-
bldea eta blgarren urteurrena betetzen duen honen hilketa.

Dolnu poetlkoajorratzen du Pasolini goralpatzeko tenorean
eta zuzendarlaren Ibllbldearen errepaso labur bat eskaintzen
dligu: Irauitzalle, kritiko, kontraesale, komunlsta, poela, zInegl-
le... dira Pasolini desKdbatzeko erablltzen dituen hllz batzuk.
Eta, Sarrionandiak ere malte dituen munduko baztertuen al-
dekoa zela gogorarazten dlgu. Laudonozko hitzak aide batera
utzirik, artikuluaren blgarren partean datuel erreparatzen die.
Bertan, Pasolinl-ren datu blograflkoak eskaintzen dizkigu eta,
era berean, zuzendanaren filmografia zabala ere eskaintzen
digu. Filmografia honetako zenbait flmek poesia, kntlka sozia-
la, lpuingintza herrikoia, asisatasun sexuala, edota burgesla-
rekiko gorrotoarekin lotzen ditu Idazleak.

Artikuluaren azKeneko zatia zuzendarlaren hilketa sa-
latzeko erablltzen du eta Pasollnl-ren eraliketa, "kulturaren eta
askatasunaren aurkako hilketa bat Izan zela" dio. Jarraian, Pa-
solini sinbolotzat duela aitortzen du lurretako Idazleak eta, orol-
garn gisa, bere hitz autoblografiko b»atzuen mezu lapidarioan
Irakur daitekeena eskaintzen digu: "Mormetan QORA A5KATA-
5UMA Idazteagatik, segudtatezko zelda batetara eraman nindu-
ten lehenbiziko aldiz, eta ordenaren zaintzaileak zer dlren ere
experimentatu nuen. Marrez geroztlk lzkutatua eta Inguraturlh
pasatu nuen bizitza (eta lkaratua, herlotzari beldur biziki patolo-



giko bat nion eta orduan) harrapatua bul*atzearen ideiak eten-
gabe obsesionatua: honela bukatzen baitlra Itsaertz Adriatikoan
gazte profugo edo antifaxista altortuak".

10. Errealismo sozialista

Aurreko puntuan esan dugun moduan, honetan ere 5a-
rrlonandlak zuzendarl bi ditu hizpide eta biak errealismo sozla-
listarekin, nolabait, lotuta daude: Eisenstein eta Jancso.

S5ergei Eisenstein-en Potenhln ahorazatuaren aipamena
egiten du lehendabizl. Eisenstein-ek Potemkin akorazatua
1925ean zuzendu zuen (5obietar Batasuneko gobernuaren
enkarguz) 1905eko Erruslako irauitzaren 20. urtemugaren os-
paklzunetarako eta, Eisenstein-ek berak filma noia banatu zuen
azaltzen du Sarrionandiak. Tragedia klaslkoak bezaia bost atal
dituela dio. Filmaren zenbalt zatl goralpatzen du "zinemagintza-
ren historiarako zatl antologikotzat kallflKatu daitezkeelako".
Ea filmaren antotakuntza azpimarratzen du, fotogramaz foto-
grama zeharo ongl antolatuta dagoeia irltzl baltlo. (Fotogramen
antolakuntza sistema honen aipamena 0so berezia da, gerora,
zlurrenik, planoka antolatutako 5arrlonandiaren zenbalt narra-
zioetara eramanen gaituelako).

Sergei Eisensteln-en biografiaren lau datu eman ondoren
pellkularen mezu Ideologikoa aztertzen du idazleak eta poema
epiko bat delakoan dago, "lrauitza sobletarraren kantu zlnema-
tograflkoa”, alegla. Beraz, nolabait, poesia eta zinemaren ar-
teko lotura agertzen zalgu 5arrionandiaren hitz hauetan. Dena
dela, egungo sobletar sistema "sasi-sozialista burokratizatua"
ere kritlkatu eglten du eta, genero epiko mota hau aztertzeko
unean, ikusten duen arriskua da "epika horrl 1925eko soblet
herrietan triunfalista deritzala". Zentzu horretan, lurretako Ida-
zleak uste du oso Indikatiboa dela "hitler eta Qoebbsle 1933an
txjterera heidu eta Potenkin-Mazl bat egltearen prolektoa as-
matu zutela", Karl Anton-ek 1956an eglndako 5ebastopoi
Akorazatuarl erreferentzia eglnez. Balna ez gaitezen nahasi.



Sarrionandiak ez du, Inolaz ere, lehenengo akorazatua bigarre*
narekin konparatu, baizik eta "Jenero epikoaren arriskuez go-
goeta batzuk egin" nahi ditu. Eta haratago badoa oralndlk
Potenhin AHorazatuaren defentsan, usté baitu "Errusiako sasi-
sozlalisnnoaren kontextoko kultur itolarritlk salbatu daitekeen
bakarrenetariko bat eta zinemagintzaren historian produkto go-
ren bat da".

Bidezidor beretik Mungariaraino eramaten gaitu, Mikiés
Jancsd zuzendariarenganaino, hain zuzen ere. Zuzendari honek
1956an egindako Etsituah pelikuiaren nondik norakoak azter-
tzen ditu eta argumentuaren berri ematen digu. Fiimaren gala
austriar inperiaiistek hungariar herrlaren kontra eragindako za-
paikuntza krudela da. Arazo nazional batean olnarritzen da,
beraz, filmaren muina. Era berean, azkeneko datu gisa, peliku-
la "gaizki" bukatzen dela abisua ematen digu idazleak.

Filmaren teknikarl dagoklonez zuri-beltzean bada ere ma-
gistrala dela iritzi dio eta pelikula ikusterakoan zuzendariaren
abisu batekin bukatzen du artikulua: "Ez zaizkit axola oro esten
duten flimeak, oro sakonki azaltzen dutenak. Zuzendariak guz-
tia azaltzen baldin badu, ikusleak ezin diezaioke flimari ahalegin
intelektualik aportatu. lkusleak hausnartu egin behar du”.

ill. Unlbertso desberdlnez JosltaKo lerroak: 1978

Zine-kritikel dagoklenez, behintzat, urte emankorra da
1978koa Joseba Sarrlonandlarentzat. ZeruHo Argian 38 zine-
kritika topatu ditugu eta beste bat Anaitasunan. Artikulu kopu-
ru honekin, lehen azaldu dugun moduan, beste azterketa
mota egitea erabaki dugu, hots, gal edota artikuluen zioaren
arabera antolatu eta aztertuko ditugu oraln iurretarraren artiku-
luak. Honek, dena dela, beste arazo mota bat planteatzen
digu, kasu askotan oso salla balta artikulu bat zio bakar baten
inguruan kokatzea. Aide batetik zine italiarra galtzat hartzen
badugu eta, beste aide batetik zine polltikoa ere galtzat har-



tzen badugu, esaterako, non kokatuko genuke Bertolucci?
Ados egonen gara bl gaien ataletan egon zitekeela baina,
irizpide pertsonaien arabera, batean ala bestean kokatuko du-
gu (ez bietan), Sarnonandiaren artlkuluetan gala edota pertso-
na duen garrantziaren arabera, gure iritziz betiere. lionekin
iotuta esan behar dugu zenbait artikulu aztertu gabe utziko
ditugula, batzuk beste batzuetan agertu dena erreplkatzen du-
telako eta, beste batzuk Interes gutxikoak iruditzen zalzkigula-
ko, Dena dela, artikulu guztien alpamena lkus daiteke, hori bal,
artlkuluen zerrenda eranskinean.

Beraz, hurrengo lerro hauetan, antolatzeko sistema honen
arabera, aurkezten dizuegu 1978 urtean 5arrlonandlak landu-
tako zine-kritlkak.

1 Zinema politikoa

Lan honetako lehenengo atalean konprobatu ahal Izan du-
gun moduan politlkaren presentzia nonahi agertzen zalgu ida-
Zlearen lerroetan. la-la zlne-kritlka guztletan (oraln arte lIkuslta-
koetan bederen) bere Ikuspuntu politikoa azaitzeko aprobe-
txatzen du. Eta ikuspuntu polltiko hau, betiere, zapalduen al-

deko eta Inperlalismoaren kontrakoa dela esan dezakegu, oro
har.

Morrela, zinema poiitikoaren eremuan kokatzen du Sarrio-
nandiak Costra Qravas zuzendarl grekoaren Z filma. Film honen
funtsa 1965ko malatzaren 22an, Saionikan eskulndarrek egin-
dako Qregonos Lambrakis ezkertiar diputatuaren eraliketa da.
Filmaren oinarria Vasslll Vassllikos-en izen bereko nobela da,
beraz, bide honetatlk berriro ere literatura, polltlka eta zlnema-
ren bldegurutzera ailegatzen dira gure urratsak. filmaren me-
zua faxismoa salatzea dela zlurtatzen du Idazleak.

Dena den, film honen alpamenak badu bere garrantzia,
zeren eta lurretarrak dioen moduan "egitura komertzialaren
barneko zine poiitikoaren hastapen bezala hartzen da Z filma
eta harrezkero ere Costa Qravas-ekjenero hau asumlturlkjoe-



ra honen aitzindaria izan da", Monek esan nahi du, Sarrionan-
diaren ustez, Costa Qravas-eKin zinema poiitikoaren Joera ko-
mertzialaren aurrean gaudela eta, ukazioaren zinegiie gisa defi-
nitzen du iurretarrak; greziar faxismoa, estailnlsmoa, U5Ako
inperiaiismoa, bigarren gerla mundialeko Vichy-ko errejimena
ukatzen ditueiako. Eta, zentzu horretan, autore poiitiko negati-
boa dela irltzi dio.

Zine poiitikoaren barnean Qravas-en Z eta Aitorpena flimek
polemika sortu zutela aipatzen du, lehenengoa faxismoa sa-
iatzen zueiako eta bigarrena estallnismoa, biak zaku berean
sartuz. honen harlra, bere iritziz, Z, urrutitik ikusita, despolitiza-
turik geratzen da eta, Aitorpena, ordea, boterearen aideko
arma bihurtu delakoan dago. Eta zinema poiitikoaren arrlskua
horretan ikusten du ldazieak zeren eta "honela, fiime poiitiko
antlzanpatzaiieok sisteman Integraturik gelditu izan dira".

Film honekln Jarraltuz lengoaiaren garrantzia azpimarratzen
du Sarrionandiak. Aide batetik, iengoala zinematografiko tradl-
zlonaiaren erabilera zine politikoak duen heiburu pedagogikoak
erraztu daitezkeela onartzen badu ere, zine komertzialean Inte-
grazloa ere erraztu daitekeela uste du eta, are gehlago, "zine
irauitzalleak kontenidoak erabat aldatu nahi baldin baditu len*
goala ere aldatu beharko du derrigorrez" uste du. Zrekln buka-
tzeko, haiere, filma interesgarria dela dio eta filmaren egoerak
Euskal herriko egoerarekin Identlflkatu daitezkeela uste du,

Qravas-en antzera Qlllo Pontecorvo zuzendari Italiarra to-
patzen du Sarrionandlak zine poiitikoaren eremuan. Kasu ho-
netan, Algerlako lraultza hizplde duen filma da aztertzen due-
na; Algerlai*o bataila. Film hau aztertzen duen artlkuluarl sarre-
ra emateko ezlnbestekoa zen Frantz Fandn kolonialismoaren
kontrako borrokalari sutsuaren alpamena egitea eta AfriHar
Iraultzaren Aide liburutik hartutako hitzak erabiitzen ditu 5arrlo-
nandlak. haslerako alpamen honek, beraz, artikuluaren nondik
norakoen pista argl bat ematen dlgu, Frantz Fanon-en ibilbl-
dean erreparatzen badiogu, bederen. Fanon Martinika Irian sor-



tu zen 1925ean irla hau, oraindik, kolonla frantziarra zenean.
Aurrerago, Bigarren (iundu Qerran Erresistentzia frantziarrean
nazlen kontrako borrokan hartu zuen parte eta bere bizltzaren
b une garrantzitsu hauetan kolonlallsmoaren krudeikerlaz
ohartu zen. Psiklatrlan graduatua, 1953an Algerlako ospitalean
zegoen lanean eta, 1954ean Algerlako Askapenerako Qerra
piztu zenean Askapenerako Fronte Mazlonalean (AFh) hartu
zuen parte. ldatzl zituen lanetan arrazakerlaren kontrako eta
blolentzia irauitzailearen aldeko Iritzl garbla, besteak beste.

Aurrekari honekin, beraz, badakigu nondlk kokatu behar
dugun Sarrionandiaren zine-krittka hau. Morrela, Fanon-en al-
puaren ondoren zinema polltikoaren bilakaeraz aritzen da ldaz-
iea. 60ko hamarkadan eta, berezlkl, 68 urtetlk aurrera lkusten
du lurretarrak zinema polltikoaren bilakaera balna, aitzindarlak
lehen zinemagintza sobletlkoan bllatu behar direla apuntatzen
du.

Zine sobletlkoeklKo oralngo zine polltikoak dituen desber-
dintasun naguslak aztertzen ditu. Zentzu horretan, 1968ko
susperraldla garaiko "erradlkallzazlo polltikoak eraginik eta
abantan zinematografikoek posiblllitaturik" dela alpatzen du.

Balna zine polltikoaren bl momentu hauen arteko dlfe-
rentzlarlk naguslena da "garaiko zine polltikoa ez dela bakarrik
estatala (estatu sozlallstetan) edo alderdiarena”. Puntu horre-
tatik aurrera zinema polltikoa bl norabldetan banatzen dela
uste du ldazleak: batetlk komertzialkl errentagarrla Izan dalte-
keena eta, bestetik. Industria zlnematograflkotlk at eglten
dena. Eta, zentzu horretan "zabalkundeari buruz Inportantee-
na, dudarik gabe, zlne politiko komertziala da" esaten digu.
Mundu guztiko zuzendarlak alpatzen ditu balna, berezlkl, zlne
italiar eta frantzlarraren heldutasuna azpimarratzen du: Gravas
(Prantzian blzl den grekoa), Qodard eta Ivés Boisset alpatzen
ditu Frantzian. Italian ordea, ezkerreko erakundeek duten Inda-
rrarekin eta tradizlo zInematograflko sozialak duen garrantzla-
rekin lotzen du zlne mota honen garapena eta, besteak beste,



zenbait zuzendari aipatzen ditu: Petri, Loy, Risi, Damiani, Mon-
talde, Rossi, Qiuiiano eta, batez ere, Qillo Pontecorvo.

Mausnarketa hauek guztiak eginez gero, produkzio ayeria-
rra izan zuen fiimaren argumentua azaltzen du eta, esan dugun
lez, a[)eriar herrlak bere Independentziaren aide 1957tlk 1962
urtera arte eglndako borrokari buruzkoa da eta, Sarrionandiak
dioen moduan "batalla konkreto bat narratzen da bereziki:
Mathieu -Massu koronel- general frantsesak 1955ko urtarriia-
ren 28an erasoaldia hasi eta All La Pinte oldartuen azken
llderra 1957ko urriaren Ban hila izan arte".

Fikzio eta dokumentalaren arteko filma da, idazlearen iri-
tziz, eta zine poiitikoaren tradizioaren barruan kokatzen badu
ere, neorrealismo itailarraren influentzia baduela pentsatzen
du, protagonistak protagonista koiektiboak direiako baina, era
berean, pertsonala soilak ere agertzen direiako. Merri baten
kolonlaiismoaren aurkako eta independentziaren aldeko borro-
karen adierazlea da filma eta, borroka horretan, ajjeriarrek ira-
baziko dute. Dena dela, gala Jorratzerakoan Pontecorvo-ren
objetibltatea azplmarratzen du (Ajjeriarren aldeko Jarrera baldin
badauka ere) "beti, egia iraultzaiiea delakoa Jokabidearen ban-
dera gisa darabilelarik".

ObJetibitate hau hobetu ulertu ahal izateko, kontuan hartu
behar den datu bat da Aljeriako gobernuak Pontecorvo-ri filma
egitea eskatu zlola eta filma egin ondoren gobernuak moztu
egin nahl Izan zituela zenbait eszena (Tabernako lehergailuen
eztandaren ondorioz hiltzen diren haur europarrak, esaterako),
baina Pontecorvo-k ez zuen onartu. Pontecorvo-ren ezezko
honen arrazoiak aztertzen ditu Sarrionandiak bioientzia iraultzai-
learen aldeko diskurtsoa garatuz; "Krudeldadea gatazkaren
konponente funtsezko bat baita. Aljeriarrek, hain zuzen, bere
situazio iarrla dela medio, krudelak izan behar dira. Iraultzak ez
dira lore-Jokoak. Iraultzak gogozkoak dira, baina inoiz ere
alaiak. lraultza sozialak zapalkuntzak esijitzen duen bezain go-
gorrak, krudelak eta odolezkoak dira".



Eta zapaldutako klaseei erreferentzia agertzen zaigu, beste
behin, Sarrionandiaren kezhen artean. Klase zapaldua izatetik
klase irauitzallea izatera pasa behar dela dio, Rosa Luxenbur-
gok esaten zuen moduan. Bere lan narratiboetan gerora aurki-
tuko dugun ezaugarrl bat ere sumatu dugu hurrengo ierro
hauetan, utoplaren etengabeko bilaketaren aldeko borroka,
alegla: "buruzagiak hll arren, masak masakratuak Izan arren,
Aljerlako prozesu Irauitzallea Irrebersiblea zen. Mila zatltan apur-
tu eta zatl bakoltza bizirik eta birhazten den lIzakla bezalakoa
baitzen algeriar iraultza". Orbita komunistaren pentsalarien
zantzuak ere artikuluan topa ditzakegu. Lehen Rosa Luxenbur-
goren lzena aurkitu badugu ere, orain Mao Tse Tung-engana
eramaten galtuzten hitzak ikus ditzakegu: "kolonlalismoa pa-
perezko tlgrea izan da betl".

Artikuluaren amalera aldean, Irauitzak irauteko dituzten
zailtasunen inguruko hausnarketa bat uzten digu airean AFMko
buruzagi batek. Ben M. tlidi-k esaten dituen hitzen bidez: "Zal-
lak dira Iraultza baten hastapenak, zallagoa Iraupen eta are
zailagoa Irabaztea, baina ez da deus ere iraultza flnkatzea be-
2ain zalla". Eta sententzia honen ondoren "lraultza degenera-
tuaren garalan gaudela" dio, garaiko Aljerlako egoerari errefe-
rentzia eginez, eta berriro ere utopia agertzen zaigu ldaziearen
derumugan "lrauitzak flnkatzea utopia xarmangarri bezain inpo-
sible bat besterik ez dela dlrudl".

Azkenik, fiimak zine poiitikoaren benetako zentzurik
funtsezkoena galtzen duela uste du "triunfalismo faltsu bat
enkubritzeko eta zine-ikuslegoaren konzientzia ona eiikatzeko
bailo dezaketelako". Eta artikuluaren azkeneko esaldian ez du
aukerarik galtzen hemengo egoerarekiko Iraultzaren aldeko
egin beharreko blde horretan parekotasunak bllatzeko: "Alje-
rlako batalla bezalako aunitz bataila dira Aljerlan, eta hemen
ere Irauteko".

Utoplaren harl beretlk tiraka aurkitzen dugu, balta ere,
Jean Louis Comolll, zuzendari frantziarraren Cecilia. Comolll



Cahiers du Onéma zlne-aldizkarian idatzl zuen 1952 eta 1978
urteen bitartean Mouvelle Vague eta nnarxismo-estrukturalls-
nnoaren goraldiaren garaletan eta, bere hitzekin, hasten da
Sarrlonandiak eskaintzen dion artikulua: "Historia esperlentzia
mota utopikoez beterik dago, gauza Interesante gutxi daude
historian utoplak nolabait ukitu ez dituenak. Utopia gauzen
aldaketa eragiten duen Indar berezia da". Idazleak lau pintzela-
dekln margotzen digu filmaren grabazioaren inguruko giroa
eta, Comolli-k eskasla ekonomikoak eta interprete ezezagunak
izan bazituen ere filma egokia dela uste du iurretarrak.

Utoplaren idelarekin batera agertzen zalgu berriro hemen
anarkiarena, Sarrlonandiaren ustez "filme anarkismoaren apo-
logia da, aldi berean emotiboa eta didaktikoa. Pellkula bera ere
esperlentzia bat izanik, esperlentzia komunal libertario bati bu-
ruzkoa da". Pellkula Giovanni Rossl-k Brasiien Mendearen
amaieran buitzaturiko komuna anarklstaren Inguruan datza,
Cecilia 1zeneKo komuna, alegia.

Mortik ablatuta, 5arrionandlaren Iritziz, Comolli-k "espe-
rlentzia komunal honi buruzko azterketa poetiko/didaktiko bat
eglten du". Beraz, zenbalt elementu nahasten zaizkigu hemen:
gal historikoa, doinu poetikoa eta zentzu didaktlkoa. Komuna-
ren olnarrla esaldl esanguratsu batean dago Sarrlonandiaren
ustez: "badakigu zer ez dugun nahl... baina ez nahl duguna"
Horrelako esperlentzietan sortzen dlren kontraesanak aipatzen
ditu pellkularen harira eta, komunan parte hartzen duten guz-
tlek "gizarte armoniko komunista libertario bat" eralkitzeko as-
moa baldin badute ere "desberdlnak dira gizarte horl mol-
datzeko sortzen diren bideak". Eralkuntza horretan, gizarte tra-
dizionalak ezarrltako aurreiritzl gaindlezinak badaudela alpatzen
digu eta honen adibldea da, filmaren Komunan "barne kontra-
dikzlo gehien sortzen duen instltuzloa familia dela". Horregatlh
pellkulak famlliaren Instituzioa erasotzen du, balna gizarte tradi-
zlonalaren instituzio honek komunaren porrota eragingo du,
beraz, utopia frakasatu baten Istorloa kontatzen duen pellkula



baten aurrean gaude. Eta esango genuke, ideia hau Sarrlonan-
diaren ondorengo narrazioetan behin baino gehiagotan ager-
tzen den idela bat dela. Qalnera, Ced//aren esperlentziak uhar-
te batera eramaten gaitu. Eta gerora, utoplaren bilaketarekin
batera, ezin dugu ahantzi, Sarrionandiaren geografia narrati-
boan uhartearen Irudia ere agertuko zalgula.

Dena dela, Don Pedro Il enperadoreak balmena eman
zuen uharte libertario honen esperimentua eglteko eta, horre-
gatik, anarkbten artean bl Joera agertu zirela aipatzen digu
idazleak: "Giovanni Rossi esperientzia komunalen aide aritu
zen eta I"alatesta-k esperientzia marjinal hauek klase burruka
abandonatu eglten zutela eta komuneroak desertoreak zirela
esaten zuen. Mikroirauitza eta makroirauitzaren arteko eztabai-
da besterik ez da". Qlzartearen bazterrera eramaten gaitu ho-
nek, Sarrionandiaren pertsonal literarioak zeharkatuko dituzten
bazterretara, alegia.

Baina, mezu positibo batekin bukatu nahi du Cec/7/aren
utoplaren ibilbidea. ldazlearen ustez, "pellkulan frogaturik ge-
ratzen dena zera da: komunak egoKiak eta posibleak direla,
baina irauitza sozialak instituzio burgesak suntsitzen ez baditu,
hauek suntsituko dutela Irauitza sozlala",

Beste epopela kolektiboa narratzen duen pellkula Marusia-
70 ahtaH da. Txlietar film honen aipamen laburra eglten du
Sarrionandiak eta alpamen horretan zuzendarla aipatzen ez
badu ere, esan dezakegu Miguel Littin dela MarusiaHo aktah
filmaren zuzendarla.

Littin Palmitian (Txilen) sortua da 1942an eta, 1970 ur-
tean, Allenderen UPko gobernupean Chile Films konpainlaren
zuzendarla Izendatu zuten. Pinochet-en estatu kolpearen ondo-
"en erbesterajoan behar Izan zuen eta, atzerrian, fllmatu zuen
~druslai®o ahiak, (1976an) bere laugarren pellkula.

Beraz, eta Sarrionandiaren aipamenean esaten den mo-
duan "pellkula polltiko bat da". W. mendearen hasieran barro-
tti batean lan eglten duten langlleen greba baten Inguruko



filma da eta, batez ere, hauek Jasaten duten errepreslo bor-
titza.

Zine poiitikoaren barnean, erreallsmo sozialistaren beste
adibide bat deia uste du iurretarrak etaJoera horren gehiegike-
ria eta akatsak ditueia dio. Didaktismoa nabarmentzen du 5a-
rrionandiak. ldaziearen azterketaren arabera lau pertsonai ko*
iektibo agertzen dira filmean: "1) Langiierla; miseria; eroizitate
eta martirioaren artean. 2) 5oidaduak; langile eta buruzagien
aginduen artean. 3) harrobien propietario yankiak; negozioa-
ren ikuspegiarekin. 4) Ejerzitoko nagusiak; boterea Intolerantziz
eta krudelitatez zaintzen". Armadak suntsitu egingo du iangiie-
ria eta esperantzaren testu bat besterik ez da salbatuko: aktak.

Filmaren ezaugarri bi azpimarratzen ditu idazleak. Aide ba-
tetik peiikuian nabaritzen den "giro magiko", krudeikeriarekin
lotzen duena. Bestetlk, "adierazten duen tentslo latentea arras
sakona eta baiiotsua dela obran” iritzi dio. Epopeia kolektlbo
baten filma dela esan dugu hasleran, baina Sarrionandiaren
hitzak erabiiiz zehaztu beharko genuke ideia hori "langileriaren
masakre baten epopeia da" eta garaiko historiarekin iotuta
agertzen zaigu,

Qaraiko errealitate sozio-polittkoa eta iraganaren berri-
kusketen interesa sortzen dira baita ere Frank Cassentl-ren
kameraren atzean. Aglan horrexegatik 5arrionandiak zuzendari
frantziarraren Poster gorrid filma aztertzea erabakitzen du. Zine-
ma politlko-historlkoan kokatu daiteke fiima hau gure ustez
eta, zentzu horretan, idaziearen lritziz, "zinema historikoaren
planteamendu berezi batean oinarrltzen da", zeren eta "peliku-
la historiko lineal bat egin beharrean, bigarren geria mundia-
leko frantzlar erresistentziaren episodio bati buruz"koa da.

Cassentl-k erabiitzen dituen interposlzio teknikak azpima-
rratzen ditu Sarrionandiak.

Filmaren argumentua eskaintzen dlgu idazleak: "kome-
diante talde bat biitzen da liberazioko partisano talde bati bu-
ruzko errepresentazio bat antoiatzeko eta hain memoriaren



omenaldi bat egiteko". Eta ideia lionetatik abiatuta, filmak epi-
sodio hau eta errepresentazioaren eszenak nahastu egiten
ditu, "aiegia, aide batetik historia eta bestetik metahistoria
bezalako erreflexio distante bat agertzen dira". 5arrionandia,
ondorengo narrazioetan horreiako joiasak eta saitoak eglten
ikasteko apunteak hartzen ari zela dirudi.

Poster gorrian "Manouchian taide"ko hamar gerriiiarien ar-
gazkiak daude eta naziek Frantzia okupatuan beldurra za-
baitzeko eta erresistentzia desprestigiatzeko erabiltzen duten
sinboloa da. Missak Manouchian frantzlako erresistentzia anti-
faxistaren heroia izateaz gain poeta armenio bat izan zen. Lite-
raturaren istorioak, berriro ere, zinemaren munduaren barnean
agertzen zaizkigu Sarrionandiaren zine-kritiketan. Erresistentzia
taide honetako 23 partaide eraii zituzten naziek eta taidekl-
deen berri ematen digu.

Cassentl-ren fiimaren garrantzia ikusleari pianteatzen dion
hausnarketa historikoa da idaziearen ustetan, "intoierantzia fa-
xistarl buruzko erreflexio bat da" eta garaiko historiaren errefe-
rentziak agertzen direla dio; "hala Victor Jara Txlien edo Txiki
Bartzeionan hil zituztenekoari buruzko aipamenak". Jon Pare-
des, Txiki, frankismoak fusiiatutako ETAkidearen aipamena
agertzen zaigu idazlearen artikuluren batean bigarren aldlz eta,
noski, aipaturlko filma eta garaiko Euskal Merriko egoeraren
arteko lotura, nolabait, aurkezten digu.

him honen Inguruko artikuiuaren amaieran oso bitxla Irudl-
tu zalgu topatu dugun erreferentzia, zeren eta, lehenengo al-
diz, filmaren solnu bandari egiten dio aipamena: "oso atsegl-
nak Cuarteto Cedron-en muslka tangeroa". Eta poesiaren ere-
mura eramaten du Sarrlonandlak Cassentl-ren flima, oso poeti-
co eta 0so hunklgarrla deia uste baltu.

Zlne polltikoaren bidezldor honetattk Jarraituz bi Izen propio

eta beren bl filma, alpatzen ditu 5arrionandiak beste artikulu
i“tean.



Mumberto Solas, zineglle kubatarraren Luda filma aipatzen
du. Kubako lrauitzaren garalpenaren ondoren eglndako filma
da eta egitura eta argumentuaren berri ematen digu ldazleak.
Miru zatitan banatuta dago pellkula: espainlar inperialtsmoaren
aurkako borroka, Machado-ren aurkako borroka eta kastrls-
moa. Eta lilrurak maltasunezko istorioak direia esaten digu.
Oro har, kubatar zinemak iantzen dituen ohiko galekin iotzen
du Sarrionandiak eta "zine herrikoi bat egiteko asmoz populu
xehea hezitzeko egiten dira ofiziaikl fiima ejemplar hauek" dio-
Peiikuia feminlsta-soziaiista deia iritzi dio zeren eta, batez ere,
emakumearen garrantzia da azplmarratzen dena. Sarrionan-
diak filmaren alpamena benetako kuitur herrikoiaren aldeko
Jarrera agertzeko erablltzen du, uste baitu "kuitura herrikoi eta
popuiuaren zerbitzurako bat ofiziaikl ezartzen denean, kuitura
hau funtzionarloen zerbitzurako bihurtzen dela, iibertatearen
aurka", eta idela hau defendatzeko honen inguruko Che Coue-
vara-ren hitzak ekartzen ditu gogora non kultur sozlailsta ofizla-
iaren bidea kritlkatzen zuen.

Marguerttte Duras, zinemagiie eta nobeiagiiearen alpamen
berezia ere egiten du zine poiitikoaren eremu honen barnean.
Zuzendarlaren esaidi bat azplmarratzen du lurretako idazleak:
"ikusieak egiten du zinema, lIrakurleak iiburua eglten duen
baino agltz gehlago. Zinegllea ikusie bat da". Sarrionandia-
rentzat, Duras "nobeiagintza oflziai tradizionaiak inposatzen di-
tuen idaziefirakurie harremanak deseglten saiatzen da bere
literaturan”, eta liouveu Ioman izeneko mugimenduarekin
lotzen du. Duras-en Jarduera bikoitza (nobelaglle-zinemagiie)
aprobetxatzen du literatura eta zInemaren iengoalen arteko
diferentziak aztertzeko eta, "desberdinak dilren arren, funtsean,
berdinak dira". Qizakiaren alienazioaren aurka agertzen zaigu,
beste behin, lehen ere Ikusi dugun ideia batekin “idazie/irakur-
le edo zinemagiie/zineikusle harreman tradizionai ailenanteal®
aldatu egln behar direia". Zentzu horretan, Aiain F*obbe-Qriilet,
nobelagiie, zinemagiie eta Mouveu Roman mugimenduaren
teorlkoaren hitzak erablltzen ditu: "...nik proposatzen dudan



obrak, aldlz, zuen partizipazlo kreatzallea galdetzen du: zuetarik
bakoitzak egln behar du zlnema".

Bide horl Jarraltzen du, beraz, Margueritte Duras-en flimak,
zinemaren deseralkltzearen bidea, alegla, balna 5arrlonandlak
dlonaren arabera "filme honetan butaken erdlak hustu egin
ziren prolekzloan, llbertateak eta kreatibitate proploak aspertu
egiten baltu gizaki modernoa".

2. Zinema sobietihoa

Zlnema polltikoaren aurrekaria da, zaiantzarik gabe, zlne-
ma sobletikoa. Eta zIne honi artlkulu bl eskaintzen dizkio
1978an.

Zlnema sobletlkoaz hitz eglten badugu, noski, Elsensteln-i
buruz hitz egitera behartuta gaude eta horl da Sarrionandiak
egiten duena Urria filmaren altzakiaz. Balha, esan dugun mo-
duan, zlne sobletikoa zlne polltikoaren aurrekaria da eta pollti-
Karen Inguruko hausnarketa eginez hasiera ematen dio artikulu
honi; "... Kontzientzia sozial eskaseko herrietan (herri aurreratu
orotan alegla) sozial arazoak ez du Jendea motibatzen. Ez
zanpatzaileak, noski. Zanpatuak ere ez. Qalnera, ekintza polltl-
Korlk gehienak erreplkatzalle eta aspergarriak lzan ohi dira.
Orduan, alderdi politlkoek, Jendea erakarrl beharrean aurkitzen
direiarik, mltinekin batera Jalaidlak eta polltikarekin batera Jola-
sa eskaintzen dute erakargarri gisa. Baliablde hau Euskal Me-
Tlan hauteskunde inguruan deskubrltu zen eta norma da ge-
roztlk mezu polltikoa lkusgarrl edo hornidura atseden baten
barnean eskalnl ohi da. Eta hau positiboa da dudarik gabe".
Hitz hauek azaltzen duten zentzuan Ikusten du Sarrlonandlak
Vergel Eisenstein-ek 1927 urtean eglndako Urria, bere aburuz,
troskismoaz Jarduteko aitzaklarekin egindakoa. Irauitzaren 10.
urteurrena ospatzeko gobernuaren aginduz egin zela, iraultza-
ren erreportal bat dela eta langlle masak protagonistak direla
"saten digu Idazleak. Zinema poetikoan ere kokatzen du Urria,
“mudlekin eglten den poesia. Eta Eisenstein-ek zlnema poesia-



erraldoi bat bezala erabiitzen duela lIritzi dio. Metafora eta kon-
paraketen garrantzia "estilo espresionista-sinbollsta ia barroko
horretan" azpimarratzen du. Eisenstein-en bidezJasotzen duen
estlio barroko hori azpimarratuko genuke guk. Funtsean, Unid
irauitza sobietarraren epopeia dela dio, "poetiko eta sentimen-
taia, errealismo sozialista deiako Joaeraren barnean, baina for-
ma aidetik sinbolista eta konplejoa".

Teoriko boltxebikeek zabaikunde kulturalerako aparatu di-
daktiko gisa erabiii zuten zinema 5arrlonandiak dioen moduan.
Baina berriro ere erruslar irauitzaren garapenari kntika egiten
dio "estatalismoa" eta "estaiinlsmoa", batez ere. Quztl honen
aztarna Urrian ere badela esaten du "...Trostki agertzen zeneko
pasarte guztiak kendu zitzaizkion". Erruslar iraultzaren garapen
okerraren adibldetzatJartzen du, era berean, Elsenstein-ek be-
rak gerora egtngo zuen lban Terriblea fiimak izan zituen ozto-
poak.

Maximo Qorklren Ama nobela belaunaldl iraultzaiie gazteen
manual llterarloa izan dela dio 5arrionandlak beste artikulu
batean. Mamabost urte zltuenean Qorkiren llburua eskuratu
zuela eta bertan azaltzen diren langileriaren sufrimenduaz hun-
kitua geratzen zela aitortzen du. Baina liburutlk ere literaturara
eglten du salto eta nobela horretan olnarritzen den 5ievolod
Pudovkin-en Ama pelikularen azterketari ekiten dio. Filma Ka-
sikotzat Jotzen du eta, teknika aidetik, Pudovkin-ek garaiko
zlnemaglntzan egindako aportazioak azpimarratzen du idaz-
leak: "trebeki erabiitzen du montajea eta ekintza paraleloak”
Pudovkin-ek imajina metaforlkoak gertaeratan bertan sartzen
dituela irltzi dio eta, bestalde "kantu-epiko baten armonia enna-
ten dio pellkularl erritmo eta ordenaren aidetik". Azpima-
rratzekoa da, agian, zuzendari honek "lehen ptanoei" ematen
dlen garrantzia. 5arrionandiaren narrazioetan ere planoekin egl-
ten dituen jolasak aurkituko ditugu.

Eisenstein eta Pudovkin-en zinemaren artean desberdin-
tzen du eta lehenengoarena "masa-zinema dela eta sujetoa



eta emozioak koiektiboak direla" eta bigarrenak "pertsonaiiza-
zioan sakontzen dueia" azaitzen du.

Qorkiren bliakaerari ere garrantzia ematen dio bere iehe-
nengo Joera anarkistatik abiatuta Jokabide ortodoxoetaraino.
Ea errusiar idazlearen pertsonaiak aztertzen ditu Qorkiren hi-
tzak erabiliz: "hasieran beren kiasetik deserrotuak dira, perjuzio
burgesetarlk libre. Baina ez dira askatasunaren eta lanaren
aide erreboitatzeko gal".

Aman berriz, klase borroka gardenki isiadatzen duela uste
du Sarrionandiak eta, erreaiismo sozialistaren aitzindaritzat Jo-
tzen du. Errusian, idaziearen ustez, literatura izan da oposlzio
polltikozko medio posible bakarra, bal zarismoaren azpian batta
Errepublika Sozialistetan ere,

Zinemagintza sobietikoaren estataiizazloaren gaira Itzuitzen
da artikulu honetan eta zinema eskola ofizialaren sorreraz ari-
tzen da. Izen batzuk aipatzen ditu balna, batez ere, Eisenstein
eta Pudovkin-ez gatn, Alexander Doyjenko film epiko-poetikoak
egiten dituen zuzendari ukraniarra aipatzen du. Stalinismoaren
hasiera eta erreaiismo sozialista akademikoak kreatibitate guztl
honi, zentsuraren bidez, ateak Itxi zizklola aipatzen du.

5. Zinema erotihoa

Zinema erotikoaren bidezldorrak zeharkatzen ditu batzue-
tan ere Sarrionandiak. Kontuan lzan behar dugu, dena deia,
1978an gaudela eta Euskal Herrian eta, oro har, Estatu Espai-
noiean zine erotiko ikusi ahal izateko zaiitasun ugarl bazirela
oralndik.

Horrela uler daiteke, Emmanueile fitmaz esaten duena:
'sesio guztiak beterik egon direla". Ez dio garrantzi handiegirik
ematen filmar! eta negozio hutsa dela irltzi dio eta "iukro por-
nografikoa ez da, izan ere, negoziorik txarrena egun". Are
gehlago, "pornografia merkea besterik ez dela" esaten digu
idazleak "erotismotik inbezilitatera erraz pasa dattekelako".
Nlne erotikoaren eremu honetan Zentzumenen inperio eta



AzHen Tango Parisen, berrlz, "bestelakoak eta dignoagoak"
direia aipatzen du.

Emmanuelleren bide berean, hots, zine erotiko-estupidoan
kokatzen du baita ere Just Jaeckin-en O-ren historia film ho-
nen Inguruan eglten duen oso alpamen iaburrean.

Aipamen benetan laburra egiten du, balta ere, Waierlan
Borowezyk-en Ipuin inmoralaH fiimaz, balna, kasu honetan,
Ipuin hauek interesanteak direia iritzi dio. ipulnak direlako, aka-
so, eta badaklgu Sarrlonandiak ipulnak gustukoak dituela.

Louis Malle zuzendari frantziarraren Pretty baby da erotis-
moarekin lotu daitekeen beste film bat. hemen alpatu behar
dugu film honi eskaintzen dion artlkulua Anaitasuna aldlzkarian
agertzen dela eta, hau dela 1978an aldlzkarl horretan arglta-
ratzen duen lehenengo (eta bakarra) zine-kritlka.

Artikulu honen sarreran Lewis Carrol (Charles Lutwidge Do-
dgson) ldaziearen hitz batzuk topatzen ditugu; "Beste egun
batzutan hasltako istorio bat da, udan eguzkla erretzen ze-
nean... arraunak higlerazteko kanta sinple bat... eta bere olhar-
tzuna oralndlk ere oroimenean ikaratzen da oraln urteaH
ahantziz doazenean". Carroll Aiiziaren abenturai* lurraide mires-
garrian idazlanaren sortzailea da eta, aglan, egile honen alpa-
mena testuartekotasuna gisa uler dalteke, Carroll-ek ere arga-
zkilarla zelako eta neskato biluzien argazkiak eglten zituelako.
Monek, beraz. Pretty Babyra eramaten gaitu, bertan 10 urteko
neskatoa biluzik agertzen balta, aide batetik eta, bestetlk, fll-
mean sumatzen delako E.J. Bellocq argazkllarlak Mueva Or-
leanseko prostitutel egindako argazklen eragina.

Violet, puta baten alabaren Istorioa da fiimak kontatzen
duena eta, horregatik, 5arrionandlak Vladimir habokov-en Loli-
tarekin aurkitzen dio antza. Pelikula Mew Orleansen kokatuta
egotearen arrazolak hiru direia esaten du idazleak. Aide batetik
lehen alpatutako E.J. Bellocg-en argazklen eragina, Al Rose-
ren liburu bat eta Storyvillejazz musikaren sorterrla izatea eta
Jelly Rollo Morton planista bertako putetxetan bizl izana. Beraz,



putetxeekin loturiko filma dugu hau, Jazz muslkarekin eta, fl-
nean, glzartearen bazterreko pertsonaiei lotuta. Marrazloa, an-
blentazloa, muslka eta fotografia azpimarratzen ditu iurretarrak.
Eta fantasiarekin lotzen gaituen filma ere bada, zeren eta, garai
batean, Mew Orleans "U5Ako fantasiaren hiriburua zen". Eta
Sarrionandiaren artikutuan fantasia eta errealltateak Mew Or-
leans-en talka eglten dutela ikus dezakegu, Jazz eta marihua-
naren aldekoen fantasia, droga eta Jazza debekatu nahi dute-
nen errealitatearen kontra. Fantasia, Sarrionandiaren narra-
Zloen osagai garrantzitsu bat izango da, zaiantzarik gabe.

Mabokov-en nobela. Lolita, Stanley Kubrick-ek zinemara
eraman zuela gogorarazten digu ldazleak eta, harrez geroztik
neskato baten eta gizon baten arteko harremanak hizpide dI-
tuzten lanak ugaldu egln direla baieztatzen du Sarrlonandiak.
Lan horien artean kokatzen du euskaraz eglndako Jon Mirande-
ren tlaur besotahoa. Koktelera berean nahasten ditu orduan
Mabakov-en Lolita, Malle-ren Pretty Baby eta Miranderen tiaur
BesotaKoa. Eta puntu honetan ere, Lewis Carroli-en lanaren
aipamena dugu maltaleak ezin baitute lhes egin "Aliziak bere
herrlalde miresgarritik irtetzea ere ezinbesteko zen bezaia".

Filmaren bukaeran, gainera, V/iolet Allzia perfektu bat bi-
hurtzen da, egoera normallzatzen da eta fantaslak galtzen du
egunekotasunaren aurrean.

ErotikotzatJo daiteke, balta ere. Tino Brass-en 5alon Nitty.
Hazismoaren degradazioaren inguruan sortu ziren film andana-
ren barnean kokatzen da 5alon Kiltty, balna 5arrlonandiak
"planteiamendu pseudoprogresista eta espektakulo komer-
tzial" izatea leporatzen dio. Tino Brass-en Ibiibldearen errepa-
50a eglten digu eta, "bere aurreko flimeetan marjinatuen al-
deko posizionamendua nabaritzen bazen azken 3alon Kitty ho-
netan plantelamentuen inkoherenzia erabatekoa eta espekta-
i“ularismo komerziala dira ezaugarririk funtsezkoenak".
Nazismoaren krudelkerla eta erotismoaren arrakastaren aitza-
Narekin film “takllero" bat egitea kritlkatzen dio. Eta, are gehla-



go, zinema politiIKotik at kokatzen du: "ez da zinema poiitikoa,
baizik eta zinema porno-komertzial espektakularra”. Pertso-
nalak ere, sarritan, sinesgaitzak direia dio eta, azkeneko ondo-
rio gisa, gutxienez "Wailemberg kapitaina ajustiziaturik eta Sa-
I6n Kitty suntsiturik" bukatzen direia esaten du.

4. Zinema italiarra

Zinema itaiiarrak izugarrizko presentzia du Sarrionandiaren
artiklliuetan. Lehen, zinema poiitikoaren ataiean Qiilo Pontecor-
vo aipatu badugu ere, oraingo honetan idazleak miresten di-
tuen zenbait zuzendari aipatuko ditugu, Fellini, Bertolucci edo
Pasoilni, besteak beste,

Giovanni Giacomo Casanova pertsonal historikoaren harira
Federico Fellini eta Luigi Comencini-ren urratsen aztarnak aur-
kituko ditugu. Casanova pertsonaiaren ibiierak aitzaki gisa era-
bllitzen dituzten zuzendari hauen film bana aztertzen du Sarrio-
nandiak. Comencini-ren fiima Casanova gaztearen historia den
arren, pelikuiaren ardatza "gizartearen kotidianotasun anekdo-
tikoan" dagoeia esaten digu idazieak, "anaiisis soziologiko bat
da peiikula, eta ondorio aski afortunatuak ditu".

Baina Comencini baino askoz ere gehiago maite du Sarrio-
nandiak Federico Fellini, "magistraia" dela esateraino. Feliini-
ren Casanova komedia barrokoa deia azplmarratzen du iurreta-
rrak. Berriro agertzen zaigu barrokoaren presentzia zlnemaren
gaineko ierro hauetan eta "glzartea espektakulo barroko bat
dela" dio.

Felllni-rentzat Casanova aitzaki hutsa deia eta filmaren be-
netako pertsonala Fellini bera dela dio eta, gizarte baten gain-
beherarekin lotzen du.

Dena den, norbaiten alpamena egiten badu, behin eta
berriro, Sarrionandiak hori da Bernardo Bertolucci. Zenbait arti-
kulutan Bertolucci-ren biografia eta fllmografiaren inguruko da-
tuak eskaintzen dizkigu ldazleak. Ezkerreko zinemarekin lotuta,
betiere.



Partner filmaren azterketa egiten du, esaterako eta, Dos-
toievski-ren nobela batean librekl Inspiraturik dagoeia azaidu
ondoren, pelikuia eskizofrenikoa dela "sentidoan eta estiioan”
esaten digu. inteiektuai burgesek Jasaten duen irauitzarekiko
inpotentzia azaltzen da Partner fllmean. Zuzendarlaren bliakae-
ran film honek Izan duen garrantzia alpatu ostean, plano-
sekuentzlen erabiieraren garrantzia azpimarratzen du "plano-
sekuentziatan narrazioa ez da normaia, unekako plano obsesi-
boak berehaia une gorenetan moztu egiten dira errltmo arras
neurotiko bat sortuz". Partner egiterakoan Bertoiuccl-k pubiiko
kontuan ez duela hartu azaltzen du eta "deus komunikatzeko
baino areago, neurotismoa iiberatzeko fiime bat egin zuela"
dio. Filmak gertaera sinboiikoak erabiltzen ditu gizartearen zen-
bait kontu aztertzeko asmoz. Eta sinboloen erabiiera aurkituko
dugu, baita ere, Sarrionandiaren narrazioetan. Utopian sines-
ten duen bazterreko gizarte hori da, beste behin, Sarrlonandia-
r interesatzen zalona, 1958 urte historikoaren inguruan sortu-
tako ikasleen erreboltak, Amerikan eta Europan, "1958ko
maiatzean heitzen da bere malia gorenera eta bere suntsidura-
ra (Hegoamerikako gerriiiaren derrota, Tlateioico-Mexikoko ma-
sakrea, Pragako Udaberria, ETAren susperraldia e,a. ere garal
honetakoak dira bestaide)". Kausa gaiduen defentsaren intere-
sa, utoplaren bllaketa, irauitzaren ametsa pizten dira idaziearen
lerro hauetan.

hurrengo artikuiu batean Bertoiucci-ren fiimografiaren In-
auruan aritzen da eta zuzendari itaiiarraren zazpi filma modu
labur batez alpatzen ditu, betiere zuzendarlaren lana goralpa-
tuz: "Bertoiucclrengan poetika eta polltika aurkitzen dira, espe-
fientzia eta irudlmena kausitzen, erreailsmoa eta fikzioa nahas-
ten, espontaneidadea eta elaborazio perfekzlonista elkartzen
dira". Kontuan hartzeko hitzak dira, beraz, Bertoiucci-ren ingu-
'men esaten dituenak. Dena deia, flmen azterketari ekin aurre-
tik zuzendarlaren haurtzaro eta bizltzaren inguruko zenbait datu
eskaintzen dizkigu balta, bizltzaren gertaera hauek zer nolako
eragina izan duten Bertolucci-rengan azaldu ere. "50zial mailan



indibiduo deskiasatu bat da, burgeslari uko egiten baltio”
Baztertuen aldeko interesa. Eta Karl Marx, Sigmund Freud eta
Wilhelm Relch-en eragina Izan zuela aipatzen digu, balta 50
hamarkadako muglmendu existentzlallstaren kutsu bat naba-
rltzen zalola ere, Sartre, Camus edo Pavese, besteak beste.
Qalneratzen du, balta ere, Bertoluccl-k gaztetatik poeslak argi-
taratu zituela eta Joera poetlko horl nabarltuko zitzalola gerora
ere zinemagintzan.

Flimel dagoklonez La Commare seca flimatik AzZHen Tango
Par/sen-eralno eramango gaitu Sarrionandiak markatutako Ibil-
bldea eta, Ibllblde horretako une desberdlnetan Pasolini, Qo-
dard edota Rosselllnl-ren eragina nabarmenduko du Bertoluc-
cl-ren zinemagintzan. Zenbait unetan zinema guztlz poetlkoa
lortzen duela ere azplmarratzen du eta llteraturak ere zinema-
glntzan lzan duen eragina uzten digu agerlan, Armlarmaren
estrategia filma Jorge Luis Borges-en narrazlo labur batean
edota Il conformista Alberto Moravlaren nobela batean oinarrl-
turlk daudela azaltzen duenean.

Ibilbide honen amaieran, Azhen Tango Parisen filmaren
alpamena egiten du. Filmaren argumentuaren inguruko lau
datu eman ondoren teknikoki noia dagoen antolatuta azpima-
rratzen du Sarrionandiak "emekl landurtk dago, koloretik hasi
eta piano bakoltzera arte". Orokortasunetik zehaztasunetara,
Sarrionandiaren narrazioren batean aurkltuko dugun Jolas bera.
Arte eta musikarl ere alpamena egiten die "oso ondo dagoklo
pellkularl Francis Bacon-en pintura eta Qato Barlblerl argenttnar
sasoaren muslka". Azkenik, filmaren anbiguotasuna aipatzen
du "ikuspegi diferenteetatik Interpretatu daitekeelako" eta zi-
nema existentzlalaren ezaugarriak dituela uste du.

Novecentorehin, Zinema herrlkolrantz Bertoluccl-k egiten
duen saltoren berri ematen digu idazleak. Masa zinema politl-
koa egitea erabakitzen du zuzendari Itaiiarrak eta, horretarako,
merkatu kapltalistan sartzea beharrezkoa bihurtzen zalo. Beraz,
salto hori eglteko, publlko zabalera iritsl ahal 1zateko, multina-



zionaten parte-hartze ekonomikoa ezinbestekoa dela oharta-
razten digu 5arrlonandlak eta, puntu honetan, kontraesana
planteatzen digu "kapital finanziadore eta filmaren kontenido
poiitiko antlkapitallstaren artean" gertatzen dena. Eta gehitzen
du "multinazlonal amerikanoek zinemagintza poiitiko hau fl-
nantzatzen baldin badute Ineflkaza eta Integrakorra kontside-
ratzen dutelako da".

Laborarlen kultura herrlkola defendatzen du fllmak eta lan-
dlleria ez ezlk, laborarlak ere irauitzalleak direla. Filmaren egltu-
ra lurgintzaren denboran modu sinbolikoan olnarritzen dela
azaltzen du lurretarrak: uda, udazkena/negua eta udaberria.
Urtaro bakoltzak bere konnotazlo sinbolikoak dituena. Eta ezln
dugu ahantzl urtaro hauek utopia Irauitzallerantz eramaten gal-
tuztela. 5arrlonandlak ere defendatuko duen utoplarantz. Eta
Sarrionandiak berak pelikularen bukaera ltallar konpromiso his-
torikoaren metafora bat dela uste du. Kronika hlistoriko eplko-
materlallstatzat jotzen du Idazleak. Klase borrokaren kezka
agertzen zalgu oraingo honetan ere, laboran, faxista eta pa-
trolen artean ematen dena, haln zuzen ere. lurretako ldaziea-
ren ustez erreallsmo soziallstaren Joerakotzat har daitekeela
pelikula eta, kritlkatzen dio manikeo eta eskematikoa lzatea.
Ezaugarririk Interesanteena, bere ustez, didaktlsmo polltikoa
da. Osagal ugarl lkusten ditu Bertoluccl-ren koktelera honetan,
2eren eta, aide batetik "hollywoodtar Jatorrla" sumatzen du,
bestetlk "Jean Renoir frantzlar zuzendariaren erreallsmo poetl-
Koaren eragina eta lehen zinema sobletikoaren zuzendarlen

sentido epikoaren presentzia" eta, azkenik, Viscontl-ren eragi-
na.

5arrlonandlak Pasolinl-rekiko duen miresmena ere ez da
rmakala. Arestlan lkusl dugun moduan 1977ko lehenengo
2ine-krltika horietan Jadanik aipatzen du, Atal honi dagoklon
urtean ere Pasollni-ren lana eta garrantzia aztertzen du eta
Bizitzaren triolojia osatzen duten filmen garrantzi narratiboa
azplmarratu nahi du ldazieak: "narrazio zaharren tankera garbi



eta 5inpleenak erablltzen ditu, obra zahar horiek beste edo-
zelntzuk baino kutsu hunkigarri eta unibersalago bat darlotela-
ko", eta gehitzen du: "narrazlo egitura Jenuninoen medioz li-
bértate sexuaiaz eta ontolojiaz hausnartzen da". Marrazloen
egitura garrantzitsua bihurtuko da, modu berean, Sarrionandia-
ren ian llterarloetan.

Pasollnl-ren It Fiore delle mille e una notti aipatzen due-
nean ere, egitura narratiboa azplmarratzen du, Ipuinen egitura,
1001 gauetako lpuinen antzerakoa eta Pasoiini-ren "trebeta-
sun fabuladorea" goraipatzen du berezlkl: "guztia oreka egoki
batean antoiaturik, erreaiismo narratibo eta majikoaren artean;
majlkoa dlot, izan ere majikoak baltlra gertaerarik gehienak"
["ziz, Aziza eta Budur lzeneko Istorloa fabula poetlko aparta
delakoan dago. Eta hemen ere, Pasolinl-ren eiipslaren erablle-
ra azplmarratzen du. ldaziearen zenbait narraziotan ere eilpsia-
ren teknika topatuko dugu gerora. DIskurtso erotikok narrazloa
betetzen duela Iritzl dio, baina, Pasollnl-ren kasuan erotismo
kontsumista ez dela uste du Sarrionandiak, baizik eta "gorputz
lIbroaren gorazarrea. Qorputz bllutsiek, zakii laztanduek, harre-
man sexual espontaneo eta aialek kuitura terzermundista
kutsatugabeetara garamatzate, non iurrarekiko harremana ez
den galdu". Askatasun sexuaiaren diskurtsoa ikusten du idaz-
leak film honen atzean.

Pasoiinl-rl eskalnltako artikulu horretan zuzendarl Italiarra-
ren azken bliakaera aztertzen du eta, botere kontsumistah
bere obra integratu eta "instrumentallzatzen" zuela uste zue-
nez "egungo gizartearen eta sexoaren degradazloak" kritikatu
eglten du Pasolinl-k eta, probokazio glsa planteatzen du bere
azkeneko pellkula izango dena: 5a/o o le 120 giornate di
Sodoma. Film honetan, lurretarrak ohartarazten digu sexua ez
dela naturala, baizik eta traumatlkoa, derrlgorrezkoa eta lItsu-
sia.

Taviani anaien alpamenak ere badu lekua Sarrionandiaren
artlkuluetan. Toskanako Vittorio eta Paolo zuzendari itailarren



ibiibldearen errepaso labur bat egln ondoren Padre Padrone
filmaren azterketari ekiten dio. Itallar zinemaglntzaren aban-
goardian kokatzen ditu eta. Padre Padrone "hainbat gizarte
arazoren azterketa eta gogoeta-proposamen bat dela" azaltzen
du. Tavani anaiek, ezker posizioetatik kultura oro zaiantzan
Jartzen dutela dio.

Filma Gavino Ledda-ren biografia da, haslera batean 5ardi-
niako artzain analfabetoa dena eta, ondoren intelektuala bihur-
tuko dena. "Kultura arkaikotik kultura hiritarrera pasatzearen
kronika egiten du, askatasunbidea ote den galdetzeko". Patria-
rkatuan oinarrltzen da flimak aurkezten digun gizartea eta "bor-
txaren Jerarkiak sostengatzen du sistema". Zentzu horretan
Sarrionandiak klase borroka ikusten du film honetan, aita uga-
zaba delako eta, beraz, aitak defendatzen duen iraupena eta
semeak (Ledda) defendatzen duen aldaketaren artean gatazka
gogorra sortzen da. Qatazka horretan bortxa da hierarkiaren
argumentu bakarra eta bortxaren erabiiera da semeak
emantzipazioa lortzeko duen irtenbide bakarra. Baina, azterke-
ta honetan klase borroka eta biolentzia irauitzailea agertzeaz
gain "interpretazio freudiano bat ere egin daitekeela" pentsa-
tzen du idazleak. Edipo konpiexua ikusten du gatazka horren
atzean non "ama", hirla l1zango litzateke,

Sinboloen garrantzia ere agertzen zaigu Sarrionandiaren
azterketa honetan, zeren eta inkomunikazioaren aurrean, "Qa-
vino-k erosten duen akordeoiak komunikazioa sinbolizatzen
du, Mirlaren dei ederra, elkartasunezkoa eta askatasunezkoa".

Dena dela, hirira ailegatzean, Sarrlonandiak planteatzen
digu ez duela askatasuna aurkituko eta, are gehlago, gizarte
modernoan ere "hondakin bat dela" ohartzen dela. Mierarkia
berri baten menpe dago oraln. Eta gizarte berri horretan, tekni-

eta kulturaren hierarkia aurkitzen du eta kultura "domi-
nio"aren arma bihurtzen da. liorretaz ohartzen da protagonista
menperatu lzatetik pribilegiatu lzatera pasatzen denean. Egoe-
ra hau erabiltzen du Sarrionandiak botere eta hierarkiaren gai-



neko hausnarketa polltikoa egiteko "botere eta Jerarkla oro da
zapaltzailea" esaten duenean. Padre Padrone sistema soziai
arkaikoaren kritika bat dela irltzi dio, modernotasunaren arazoa
ere, modu llunean bada ere, konnotatzen bada. Eta filmaren
protagonlstaren askatasunaren bilaketa horrekln lotuta Cesare
Pavese poeta lkusten du idazleak. Blak, laboran izatetik hinra
Joan direlako utoplaren blla, "modernitatearen kaleetan barre-
na Ibili Izan dira hiritar askatasun amestu baten blla. Ez dute
aurkitu (esistltzen ez delako aglan) noskl. Mendltik hinra, beste
zapalkuntza batera baino ez dira heidu".

5. Zinemaren izen prop/oa/<

5arnonandiaren mundu zinematografikoan izen propio ba-
tzuen hausnarketa ere topatzen dugu. Zuzendan, aktore edo
pertsonai gisa ager daitezkeenak.

Idazleak letra larriz idazten duen hohetako lzen bat da
Charles Chaplin, Charlot-ena da. Eta Chaplin-en heriotzaren
hanra pertsona eta pertsonaiaren gaineko nekrologla eskain-
tzen dlgu. Pertsonaren haurtzarora eramaten gaitu artikuluaren
lehenengo lerroetan eta, hemen, beste artikulueklko desber-
dintasun nabarmena topatzen dugu, Chaplin-i zuzentzen baitlz-
kio hitzak. Maurtzaroko misena eta ezbehar honetatik gazte
garaietara garamatza, "akrobata bufoi bat Izan zinen kafetegie-
tan barrena eta miseriaren eszenetan" doinu poetlkoa erabiiiz.
Eta ondoren, fama intsiko zela gogoratu ondoren, aurreko sa-
soi honek ez zituela inoiz ahaztuko esaten dio Chaptin-i, egin-
dako lan autobiograflkoak erakusten zuten moduan.

"Zureak izan ziren zinemako lehenengo benetako pertso-
nak" esaten dio beste une batean eta Charlot-en ima sentl-
mentaia zela eta umorea suntsitzailea zuela uste du. Puntu
honetan Chanot eta Chafies nahasten ditu pertsona bakar te-
tean elkartuz "Chartoten tragedia, zurea". Eta Chahot bagabun-
do erromantikoaren irudia goraipatzen du, "Judu erratzile"aren
irudia. Eta, hasleran 5arrlonandlak pertsona eta pertsonaiaren



nekrologia egiten duela esan badugu ere, hemen aipatu behar
dugu pertsonaia, Chariot, eternala deia uste duela, "kiasega-
bea, aberrlgabea, balna erroak zenituen". Zalantzarik gabe,
Chariot-ek irudikatzen duen erromantizismoa, miseria, margi-
nazioa eta umorea ederki ongl egokitzen dira 5arrionandlak
maite dituen pertsonaien ezaugarrietara.

Luis Bufuel zuzendariak ere pizten du Sarrionandiaren
arreta. Moni eskaintzen dio artikulu pare bat urte honetan Ze-
ruHo Argian. Bufiuei-en filmen artean aipatzen duen iehenen-
goa Widiana da. Baina filma aztertu aurretik, frankismoaren
garaietan egindakoa deia gogorarazten digu, baita 16 urtez
bahitua egon zela ere. "Frankismoan zehar debekaturik eta
zentsuraren almazenetan piiaturik egonlko filmeak, orain, as-
katasun formal berriak direla medio, bat batean agertzen zaiz-
kigu karteieretan". Bufiuei-en zineak benetako eriazio sozialen
erretratua egiten duela esaten du. Zentzu horretan 1961 ur-
tean egindako Widiana pelikula konplexua dela eta irakurketa
asko egin daitezkeela uste du. "Blasfemiatlk jenlaiitatera eta
surreallstatlk marxistara arteko kalifikatiboak hartu dituen fil-
mea da".

Bere ustez, Bufiuei-en fiimak "ez dira filme erabat bukatu
eta itxi batzuk" balzlk eta interpretazlo desberdinak egiteko
aukera eskaintzen dituzten fllmak. "Diskurtsoa ideologia za-
paltzalleen kritika bezala antolatzen da eta pertsonaien ezauga-
rrlek osotasun horretan funtzlonatzen dute. Egltura hau situa-
2lo eta detalle bilakaera batek sostengatzen du”. Pertsonaiak
kontradikzioetan murgildurik bizi dira, idaziearen lIritziz. "Pertso-
nai mistikoa eta pertsonai utllitarioa"ren arteko borrokan, mis-
tikoa izango da gaitzalle. 5ujerentziez beterlko filma dela
azaltzen dlgu iurretarrak eta, bere ustez, "Bufiuel-ek peiikuian
erakusten duena zera da: ideolojia eta konportamendu ideolo-
jlko guztiak hipokritak direla, mistika frakasoaren amlldegira
I*ondenaturik dagoeia eta mundu burges utilitarioa botxan oi-
narrltzen dela, eta bortxa horrek oro harrapatzen duela". Eta



azkeneko ondorlo gisa, pelikulak bl aide dituela azaltzen digu:
"Bata zeharo pesinnista: utoplarlk baduzu profanatu egingo zai-
tuzte. Bestea glzartearen kritlkaren aldekoa". Utopia ezinez-
koaren bilaketaren Idela eta glzartearen kritika agertzen zaizki-
gu berriro ere 5arrionandlak aztertutako beste filnn batean.

Bufiuel-ekin Jarraituz Desioaren objeto Hun hori filmarekin
eglten dugu topo.

Pierre Louys idazlearen La femme et le pantin nobela pos-
tsinbollstan inspiraturik dagoeia argitzen digu Sarrionandiak.
Dena den, Bufiuel ez da nobela hori erabiltzen duen lehenen-
goa, zeren eta nobela horren erotismoaren harltik beste filmak
ere egin baitlra, nahiz eta, 5arrionandiaren lIritziz "Bufiuelek,
hala ere, kutsu oso berezi bat eman dio". Pellkulan, erotlsmo-
tlk sexu harremanetara iragan nahi denean beti agertzen da
o0ztopo misteriotsu bat, pauso hori ekiditen duena. "Desloaren
objetua, orduan, obsesloaren eta frakasoaren objetua bihur-
tzen da". Pertsonaien arteko harremanak, bere ustez, "espon-
taneoki, diskretuki eta humanismoz azaltzen ditu Bufiuelek".
Eta pellkula osoa surrealista kutsu batean murgildurik dagoeia
iritzl dio. Azkeneko hltzak gordetzen ditu idazleak Bufiuel-en
lana goraipatzeko "pelikuia goren bat ez bada ere, merezi du
ikustea eta hausnarketa batzuk obra Inteligente eta satirlko bat
balta eta, gainera, Luis Bufiuelena..."

Ingmar Bergman-en Sugearen arrauitza filmaren kritikaren
altzakiaz, zuzendari suediarraren bizitzan sakontzeko aprobe-
txatu egiten du 5arrionandlak. Filmaren berri eman ondoren,
Bergman-en film guztietan agertzen den konstante bat al-
patzen du ldazleak: "gatazka kolektiboa Indibiduaren barne bu-
rrukaren ondorlo bat besterik ez da". lurretarraren ustez, film
honetan estatuaren boterearl buruzko hausnarketa egiten du
Bergman-ek eta, gehitzen du, zuzendarlaren baltan "pesimis-
mo sakon bat agerl da, gizartearen deterioroa eta hondamen-
dia progresiboak eta derrigorrezkoak baillren. Bestaide, gizar-
tearen degradazioa arrazinalismoatik datorrela lkusten da, mo-



dernitatearen bilakaera autoritarismo eta deteriororantzako bai-
lltzan".

Woody Aiien eta McCartliy senatarla dira film baten Ingu-
ruan agertzen zaizkigun izen propio bl. Leliengoa zinemarekin
lotuta, noskl, eta blgarrena polltlkarekln eta, nolabalt, zinema
amerikarra Jasan zuen zentsurarekin ere bai. Ezaguna denez
McCarthy-k komunlsmoaren arriskuaren aitzaklarekin, "sorgl-
nen eliiza" buitzatu zuen. Eta eliiza Inonek eragln handia izan
zuen zine zuzendarien artean, Sarrionandiak gogora ekartzen
digun moduan: "edonor salatzen zen, persekuzio eta izuzko
giro sakon bat sortu zen". Tragikomedla batekin konparatzen
ditu gertaera horiek lurretako idazieak eta, ehiza honen biktima
batzuen izenak ematen dizkigu: Ezra Pound poeta, Deshieii
ilammet nobelagiie poiiziako-beitza edo Marshall, besteak bes-
te. Mau guztia, dena den, USAko historlarekin iotuta dagoeia
azpimarratzen du eta aurretik alpaturiko beste artikuiu batean
Sacco eta Vanzettiren kasua gogora ekartzen du, baita Ku Kux
Klan bezalako erakundeak ere. Eta buruzagien kritika egiteaz
gain, idazieak gizarte amerikarra ere kritikatu eglten du "barne
barnean dituelako McCarthysmoa berpiztu dezaketen inda-
rrak".

Jarraian, mccarthysmoaren gala hizpide duen fiima bat
aipatzen du. The Front.

Film honen zuzendarla Martin Rlittda, baina, kasu honetan,
Sarrionandiak izen propioa Jartzen dio aktore bati. Woody Alie-
ni, hain zuzen ere. Alien-en umore kritikoa aipatzen du eta
tradizio komiko amerikanoaren barnean kokatzen du, Sarrio-
nandiak berak malte dituen beste komikoen aiboan: Chariot,
Buster Keaton, Marx anaiak edota Jerry Lewis, iurretarrari inte-
resatzen zaio, bereziki, Aiien-ek ordezkatzen duen "deshe-
roea'ren irudia, "ez azkarra, ez galanta, ez ausarta, ez aberatsa
(..) indibiduo arrunta eta sentimentaia besterik ez da". Siste-
maren barnean deseroso dagoen indlbiduoa, aiegia, honek
sortuko dituen egoera tragiko-komikoekin. "Aiien, derrotan ere



sinpatikoa da. Eta desegokitasuna inposatzen dioten Jaun gor-
batadunak ez. lionela Woody Ailen Irabazlea da beti, eta ingu-
rukoen seriotasuna gaitzailea eta antipatikoa". Beraz, The
Front-eK mccarthysmo bezalako gal tragiko baten salaketa
eglteko umorea erabiltzen duela Iruditzen zalo Idazlearl, balna,
era berean, lanaren anbiguotasunak krltlka poiltlko erradikai
bati ateak Ixten dizkloia iritzl dio.

6. Zinemaren gizarte hondatua

Qizarte modernoak sortutako hondakinak dira, askotan,
Sarrionandiarl interesatzen zalzkion gaiak edota pertsonaiak,
hérrela gertatzen da Barbet 5chroeder-en More fiimarekin.
Marx-ek "iunpenproletargoa" izendatzen zituen pertsonal ho-
rien Inguruko filma da More eta, Sarrionandiak dioen moduan,
"literaturan ere maiz isladatu da glzarte modernoaren urradura
krudela, esperantza historikoa hil delarik”, eta adlblde moduan
Samuel Beckett-en literatura edota Alfonso Sastreren Esperan-
do a Oodot antzerkl lana Jartzen ditu. Desesperantza eta de-
senkantuaren kronika hauetan, halere, "lirismoa eta edertasun
bllatze esperantzatu bat nabaritzen da batzutan". Filma mono-
tonoa dela esan arren, Pynk flold-en musika eta hainbat plano
oso ederrak dituela azpimarratzen du. Bllatze erromantiko ba*
tekin eta Nietszche-k amestutako "eguzkiaren egirantzako" bi*
daiarekin lotzen ditu.

(jarraltuho du)



