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"Euskal Merrlan oso mitlfikatua dago ahozko literatura, ahozkotasuna,
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ausardia falta zaigula"
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Susaren literatur emaliuen zerrendara neure izena eman nuene-
tlk, euskal literaturaren egunerokotasun globalean murgildu nalz, ur-
temugak, urbetetzeak eta literatur iragarklak 20 pulgadako pantalla
dtstlratsu batean letuz. Emallu hauetatlk gehien harrltu nauena, Jean
Cocteau eta harlano Izeta elkarren ondoan ikusteaz gain, urtennuga
eta jalotza Insigneak direla medio, poesl irakurketa iragarklak dira,
Izan ere, sasol bateko bertsolari salo zaharrak ematen baitute, fran-
kismoan El Diario V/asco-ko Basarrlren “Mire bordatxotik -en bakarrik
Irakur zltezkeen halen antzeko. Mara adlblde bat, faborez ohar egin
frontolaren alpamen erritual eta tradizlonalarl.

@ Eskerrak eman nahi nizkieke hurrengo lagun eta lankldeei: Ifiaki Aldekoa,
Ibon Egafia, Iratxe Erretolaza, Anjel Erro, Qlilermo Etxeberria, Mikel Herndndez Abaltua,
Juanjo Olasagarre, Luls 5aez de Viguera, eta Javier Vllota. Testuak eskuratu ahal tzan
ditudan hizkuntzetan alpatu ditut. Mala Qarzia, Egafia eta Sarasuaren lana ingelesez
alpatu behar izan dut, Jatorrlz euskaraz Idatzia izan badute ere.



Letren berotan izenburupean, errezltaldia egingo dute uztaiiaren 18an
(larunbata) 22;00etan Eako frontoi atzean RiKardo Arregik, Yolanda
Arnetak, Josetxo Azkonak, Hedoi Etxartek, Amala Jauregizarrek, ba-
sier Larretxeak, Txiii Lauzirikak, Karlos Linazasorok, Juanra Madanagak,
Peru Magdalenak eta Olga hovok. Musika: Jon Piris, Mikei Romero eta
Masier Oieaga, (5usa)

huslkarlen partez, puntu Jartzalleak eta epaimahaia ezarri eta
bertsolarltzan gaude. Ez da inoiz euskal literaturaren historian halako
saldo handitan poetarik lkusi plazarik plaza, frontoirlk frontoi; ez dira
poeta hauek ere urruti hip-hoparen munduan eratzen diren kontzer-
tuetatik, beren me eta posse-ak barne. Euskal krltlko diasporiko
naizen aldetik, Euskal Merrl europarrean dagoeneko arrunt edota
eguneroko bihurtu diren aldaketa motel baina errotikakoak, neuk
bat-batean bere errotlkako berritasunean ikus ditzaket. Beraz bertso-
larltza eta poesia arteko nire nahasketa honetatik hasi nahiko nuke,
ez nahasketa garbltzeko, erabakitzeko, baizik eta aitzltlk nahasketa
honen historikotasuna eta garrantzia azpimarratu eta espllkatzeko.
Azken batean egun poesia guztia ahozl*oa dela, performantze bezala
pentsatu behar dugula, defendatu nahi baitut.

Era berean esan behar dut, aurten ailegatu dela poesia Estatu
Batuetako Etxe Zurira, Obamaren administrazlopean, eta ez Inaugura-
zlo batean poeta batek poema bakar bat irakur dezan, baizik eta gau
osoko errezital eta txapelketa batean presldentea eta bere lagunak
murgll daltezen; lzan ere slam poetry bezala ezagutzen den txapelke-
ta poesia generoa, gure bertsolarltzatik eta poesia idatzitik erabat
ekidlstantea, Izan da gonbidatua (Rohter). UBO kable telebista kana-
lak ere oraintsu eskalnia dio slam poetry-r\ dokumental bat: Brawe
New Voices.®

Beraz artikulu honek aztertu nahi du poesiaren momentu berri
hau eta, momentu honetatik, kinka postmoderno honetatik hain
zuzen, euskal poesiaren historia bere osotasunean birpentsatu, poe-

2) Marc Keliy 5mlth-ek hasi zuen "slam poetry"-ren tradtzioa Chlcagolso Gree
Milii Cocktail Lounge tabernan 1984an. Bertsoiarltzaren antzera, s/am poetry-k ere bere
txapelketa nazlonaiak dttu: ilationdl Poetry 5l1am. 5lam poetry sato arruntean, bost
epalmahal hautatzen dira publlko artetik eta eilmlnazlozko tandaz erabakitzen da ira-
baziea. Poemaren iuzera 5 minutukoa tzaten da; ezarrltako denbora hortatik pasaz
gero, puntuak kentzen zaizkio poeta-konkurtsatzalieari.



Sia eta beste literaturen arteko erlazioak, hierarkiak, kutsatzeak eta
desberdintzeak halaber birpentsatuz.

Ahozkotasuna eta idatzizKotasuna; Ong eta Derrida

Walter Ong kritlkkoak 1982an argltaratu zuen Orality and Literacy
(Ahozkotasuna eta idatzizHotasund) lan klaslkoan, bi ahozkotasun
bereizten ditu. Ahozkotasun lehenengoa edota primarioa, zelna Idaz-
ketarekln oraindik ere kontaktuan sartu ez diren taldeek gordetzen
baituten egun bakarrik, gizadi gehlengoaren kultur bide bazen ere
oraindik orain AIA. mendean. Ongen httzetan: "l style the orality of a
culture totally untouched by any knowledge of writing or print, 'pri-
mary orality'.... Today primary oral culture In the strict sense hardly
exists, since every culture knows of writing and has some experien-
ce of its effects" (11). Ahozkotasun primarloaren azken aztarna beza-
la Ongek "ahozkotasun primario erresiduala" (11-13) bereizten du,
zelna ldazketak oraindik ere erabat gainditu ez dituen gizarteetan
geratzen den; aiegia, oraindik ere kantuak, esaera zaharrak, ipuinak,
eta abar bizirik dauden talde eta herrien egoera izango genuke.
5ensu stricto, Euskal Merria ere hemen sartuko litzateke, ahozkota-
sun erresidualean, behintzat Batasun Europarrean osoki integratu
aurreko (hego) Euskal Merria, hor nonbait 1990ko hamarkadan desa-
gertu zen Euskal herri aurre-digltala.

Azkenik, Ongek ahozkotasun bigarrena edota sekundarioa be-
reizten du, non ldazketa eta ahozkotasuna bateratzen diren, hedabi-
de berriel eta, Ongek 1982an aurrelkusi ezin bazuen ere, internetari
esker. Kasu honetan kultura hein handi batean idatzizkoa bada ere,
idatzlzkotasun honek hartu duen tornu edo jira eiektronikoa dela eta,
ahozkotasunaren ezaugarri naguslak bereganatzen ditu halaber. On-
gen hitzetan:

At the same time, with telephone, radio, television, and various kinds
of sound tape, electronic technology has brought us Into the age of
"secondary orality." This new orality has striking resemblances to the
old in Its participatory mystique. Its fostering of a communcal sense,
its concentration on the present moment, and even Its use of formu-
las... But it is essentially a more deliberate and self-conscious orality,
based permanently on the use of writing and print, which are essen-



tial for the manufacture and operation of the equipment and for its
use as well. (156)

Are, Ongek azpimarratzen duen bezala, ahozkotasun sekundario
honen alderdirik garrantzitsuena bere komunaltasunean datza: jada
ez komunaltasun tradizionala, auzora edota herrialdera mugatua, bai-
ziK eta globala. Berriz ere Ongenera itzullrik, hala elaboratzen du
autore honek komunaltasun berri hau:

Secondary orality is both remarkably like and remarkably unlike pri-
mary orallty. Like priman/ orality, secondary orality has generated a
strong group sense, for listening to spoken words forms hearers Into
a group, atrue audience, just as reading wntten or printed texts turns
individuals in on themselves. But secondary orality generates a sen-
se for groups immeasurably larger than those of pnmary oral culture
— hclLuhan's "global village". (136)

Azkenik, Ongek ahozkotasun sekundarlo honen ezaugarrl ga-
rrantzitsu bat aipatzen du, zeharka eta gehiegi elaboratu gabe, per-
formdntzea-rend, eta gure anallsirako krutzlal suertatuko dena. Ong
bera kontzlente da performantzearen garrantziaz eta potentzialaz,
bere lanean anallzatzen eta zehazten ez badu ere: "Even today,
however. In the United States (and doubtless In other hlgh-literacy
societies across the globe) readers In certain subcultures are still
operating In a basically oral framework, performance-oriented rather
than information-oriented.... Opportunities for further work here are
open and Inviting, and they have practical implications... as well as
for heady theorizing" (171, nire azplmarratzea).®

Ahozko kultura primarloen zein sekundarloen Joera performatzal-
leak badu azken eragln bat, Ongek, Claude Lévi-5trauss-en mito
azterketa parafraseatuz, hala laburblltzen duena: "the oral mind totali-
zes" (175). Performantzea totalizatzallea da, mundu osoaren sallka-
pen eta organlzazio total bat ematen du. Performantzeak eratzen
dituen subjektu-objektuek bertatik kanpo geratzen den mundu osoa
ulertzeko egitura kognltlboa aurkitzen baitute performatzean.

3) Mistortzazio eta teorlzazlo ugari eta zolla badago ere performantzeare
gainean, Paul Zumthor-ekin hasi eta Judith Butler-ekin amaltu. Artlkulo honen bertslo
luzeago batean berauetaz zehazkl mintzatufso bagara ere, hemen, performantzearen
esanhal literal eta esplizitua erabiliko dugu solllk: antzezpena, plazan errepresentatzea
{Irakurri, kantatu, esan).



Poetak bere bakardadean idazten duen disKurtsorik linkoena
poesia bihurtu den azken urteotan, hain zuzen idazketa eta poesia
banaezinak suertatu diren urteotan berotan, nolatan ausart naiteke,
beraz, poesia ahozkotasunaren zelaira garraiatzen, eremu zahar ho-
netara arrastaka eramaten? Jakina, jendaurreko emanaldiak ugan-
tzen diren urteotan, ez dut uste badenik poetarik emanaldion arra-
kasta eta onarpena beretzat nahi ez duela serioski baieztatuko dida-
nih. Alabama, honek ez du esan nahi poetok ez dutenik sorkuntzaren
momenturik bakartiena oraindik preziatzen, baizik eta sorkuntzaren
momentu hori eta gero, idatzizko argitaipenaren ondoko momentua,
ez dela Jada bakartia. Poetek ez dute beren poesien hedakuntza eta
harrera bakardadearen barreratik ikusta nahi. Are, berriro ere bakar-
Kako sorkuntzara itzultzen direnean, jendaurreko publiko haren
erreakzioak barneraturik idatziko dute, publlko honen presentzia fan-
tasmatikoa presente egiten dutelarlk beren momenturik bakartte-
nean ere, hain zuzenjada hain bakarti ez den sorkuntzazko momen-
tu liriko horretan,

Bestela esanda, ez dut uste idatzizkotasunean eta idatziz soilik
bizi den poeta madarikatu bakartiaren paradigma (Holderlin, Rim-
baud) Inork serioski defendatzen duenik gaur egun, Alegia, eredu
hori egun desagertu egln da, bakardadean (esfera pribatuan) eginda-
ko irakurketaren eredu burges kulturala postmodernltatean desager-
tu den bezala. Eta beraz, poesia emanaldiak lekuko, poetak, nahita
edo nahi gabe, ahozkotasunaren eta performantzearen mundura
hurbiitzen joan dira azken urteotan, agian duda-mudaz eta erresis-
tentziaz, baina pauso geraezinean, Ondorioz, ahozkotasuna poesia-
ren elementu beharrezkotzat defendatu behar da, eta, hemen propo-
satzen saiatuko naizen bezala, poesiaren gune eta zentrutzat ere,
bere elementurik konstitutiboentzat, Ahozkotasuna ez da, beraz,
azken momentu deitoragarri edota gaitzetsia, harrerarena, baizik eta
momenturik zentralen eta garrantzitsuena. Are, egungo euskal litera-
turakoro har hartu duenjoera ahozko eta performatiboaren zeinu eta
iragarle da poesia, eta beraz genero gutxletsi honek literatura In toto
pentsatzen lagun diezaguke, literatura honen historia barne, bidena-
bar ustezko dikotomia eta antagonismo tradizional ugarl deseginez
(bertsolarltza / poesia, poesia / eleberria, eta abar),

Oraindik ere guzti honen aide teorikoa aurkezten ari naizenez,
zilegi bekit, beste gogoeta teoriko bat ezartzea, literatur historiarekin



eta orainaldiarekin, hots, euskal poesiarekin, segi aurretik. Ez da hain
luze, Jacques Derrida-k bere De la grammatologie-n (1957), aldarri-
katzen zuela oraindik ere hizketa eta hizkera oro, hots, ahozkotasuna
bera, azken batean idatzizkotasunaren (écriture) gehigarri, adabaki
eta suplemento zela. Derridak eta bere "dekonstrukzioa"-ren filoso-
fiak 80ko hamarkadan AEB-etako akademia globalean izan zuen era-
gina ia egundaino luzatzen denez, Derridaren idatzizkotasunaren ar-
gumentu dekonstruktibista oraindik ere garrantzitsu dugu, aintza-
kotzat hartu beharrekoa, poesia, literatura, eta globalizazioa uztartze-
rako orduan, eta batez ere berauon ahozkotasuna aldarrikatzerakoan.
Izan ere, OnglJarraikiz, idatzizkotasuna ahozkotasunaren menpe glo-
balizazio postmodernoan ezartzea, anti-derridarra izatea genuke, eta
beraz beronen dekonstrukzioaren zutaberik garrantzitsuenari aurre
egitea suposatuko !uke azken batean,

Beraz izan gaitezen derridarrak Derridarekin, eta bere estrategia
dekonstruktiborik maiteenetako bat mailegatuz, hain zuzen marjinak
eta ertzak erabiltzearena, zentroa dekonstruitu eta Iraultzeko, hel
gakizkion De la grammatologie-ren sarrerari, aiegia, liburuaren hasie-
rako margina edota ertzari. Man dio argi eta garbi Derridak bere
proiektuak lengoaiaren eremu osora hedatu nahi duela idazketa,
hizkuntz komunikazio oro idazketa dela baieztatuz: "Affirmer ainsi
que le concept d'écriture excéde et comprend celui de langage, cela
suppose, bien entendu, une certaine définition du langage et de
I'écriture » (18). Idazketaren aldeko iraulketa honek zentzu historiko
argia duela gehitzen du Derridak, garaiko kinka historikoari erantzu-
nez idatzi baitu bere idazketazko proposamena, hain zuzen ziberneti-
kak eta hedabide berriek itxuratzen ari diren momentu horri erantzu-
nez, berauek baitira idazketaren azken zentzu osoa errebelatzen du-
tenak, idazketaren telosa eta unibertsaltasuna frogatzen dutenak;

Enfin, qu'il ait ou non des limites essentielles, tout le champ couvert
par le programme cybernétique sera champ d'écnture.... Mais au-
dela des mathématiques théoriques, le développement des prati-
ques de linformation étend largement les possibilités du « messa-
ge » Jusqu'au point ou celui-ci n'est plus la traduction «écrite » d'un
langage, le transport d'un signifi€ qui pourrait rester parlé dans son
intégrité. Cela va aussi de par avec une extension de la phonographie
et de tous les moyens de conserver le langage parlé, de le faire
fonctionner hors de la présence du sujet parlant. Ce développement.
Joint a celui de l'ethnologie et de I'histoire de I'écriture, nous enselg-



ne que l'écriture phonétique, milieu de ia grande aventure métaphy-
sique, scientifique, technique, économique de I'Occident, est limitée
dans le temps et I'espace, se limite elle-méme au moment précis ou
elle est en train d'imposer sa loi aux seules areas culturelles qui lui
échappaient encore. (19-21)

Are, Derrldaren arabera, azken momentu zlbernetlko eta elek-
tronlko honek mendebaldeko metaflslkaren egiatasun kontzeptua
Kuestlonatzen du, hots mendebaldearen fundazlo diskurtsibo eta Kul-
turala. Autore honen arabera, mendebaldeko metafislkaren egia idaz-
Keta ukatuz 5ortu balta, egia beti ere ahozkotasunak ematen duen
bat-bateko presentzlan oinarritzen baita, ahotsaren eta pentsamen-
duaren batasun presentean: "Mais cette conjonction non fortuite de
la cybernétique et des 'sciences humaines' de I'écriture renvoie a un
bouleversement plus profond... Toutes les déterminations métaphy-
siques de la vérité » (19-21). Egun altzltik, metaflslkaren eta egiaren
auzla erabaklrlk utzl dugun honetan, hain zuen, hedabldeek eta
teKnologlek polltikaren, kapltalaren eta gizarte dlferentzien efektu
bezala egia sortzen dutela gehlenok onartu dugun honetan, jada
Mendebaldeko metafisika eta filosofia bera (edo Derridak Izendatzen
duenez, logozentrismoa) "zibillzazloen talkan" (Mungtinton) galdu den
efektu probintzlar bat suertatu da, probintzla europarretik (Chakravar-
ty) datorren efektu eplstemologlko eta ontologlko bltxia hain zuzen.

Baina Derrida Europako metaflslkaren amaieraren mezularl den
heinean, bere prolektua ldazketaren bidez filosofia eta metaflslkaren
amaia aldarrlkatzera mugatu den heinean, Derrldaren idazketak ere
efektu "problintziatzalle" berajasan du, globallzazloaren eskutik, hots,
1967an Derridak aurreikusi ezin zltzakeen hedablde berri guztien
esKutlk. Europa eta bere ondare modernoa mendebaldeko probin-
tzlaltasun geopolltikoaren mugetara murrlzturik Ikusten ditugun ho-
netan, ldazketa eta Derndaren idazketa-aldarrlkapena, geopolitlkoki
murrlzturik geratu dira halaber, idazketa ere probintzlaltasun europar
horren ondorlo balta. Izan ere, Idazketa bera, liburuan bere momen-
turlk gorena ezagutu duen inprimatutako Idazkera, Europako teknolo-
gla modernoek sortutako komunlkabide hlstoriko huts Izatera muga-
tuta geratu da egun, imajlnek, musikek, bldeojokuek, satellteek eta
internetak sortu duten beste hizkuntza askoz konplexuago honen
aurrean, hiru edo lau dlmentsloko hizkuntza ikusentzuteko honen
aurrean, hain zuzen. Ongen termlinologlarl Itzuli bat eglngo bagenlo,



zera esan genezake, DerridaK aztertzen eta defendatzen duen idaz-
keta, idazHeta primarioa dela, eta globalizazioak ekarri digun beste
idazketa hirudimentsiodun hau, idazketa sekundarlo dela halaber,
idatzizkotasuna eta ahozkotasuna hibndatzen dituen "ahozko idazke-
ta sekundarioa”, Derndaren joera irauitzaile eta dekonstruktiboari be-
rari jarratkiz, zera konkluditu behar dugu: idazketa eta inprimaketa
teknologia europarrak diren heinean, idazketa primario diren hei-
nean, globalizazio ondoko beste hizkuntza honi ezin diogu jada "ida-
zketa" deitu; Europatih kanpo era desberdinetan unibertsalagoa izan
den ahozkotasun ez-metafisikotik gertu baitago hizkuntza hau. Beraz,
egungo hizkuntza eta komunikazioak berriro ere ahozkotasun-ahos-
kera bezala klasifikatu behar ditugu.

Alegia idazketa inpnmatu europarra zaharturik eta atzeraturik utzi
duen askoz ere hedabide berriago eta globalago (amerika-zentriko)
batean murgilduta bizi gara euskaldunok eta gure literatura, periferi-
koki murgildurik segitzen badugu ere, modernitatetik postmodernita-
terako aldaketan gure posizio maijinaia aldatu gabe, batez ere tele-
bistak, konputagailuak, webak eta sakelakoak nnundu guztian tku-
sentzutezko lengoaia konpiexu eta aberats bihurtu duten hedabide
anitz batean. ldazketa inprimatua ez bezala, egun, weborri bateko
klikaren ekintza, klik egitea bera — letrak, bideoa eta musika batera-
tuz, weborri batetik besterako esteka sortuz— ekintza bihurtu da,
lengoaiaren ekintzank zentralenetakoa. Ekintza horn jada ezin diogu
idazketa deitu, ahozko lengoaiak eta hitzek Errenazimentu aurretik
zuten indar eta lzate hura bera berreskuratu baitu klik-ak (eta interne-
tean sartzeak oro har). Argazki, musika eta bideoekin nahasian, guk-
geuk jada magikoki tratatzen ditugun "hitz" hiru(lau)dimentsiodun
berri hauek ez dira idazketa europar inprimatu modernoaren heda-
pen; hitz idatzia-esana eta argazkia-bideoa-musika bateratzen dituz-
ten "hitz" bern hauek, batzuetan, klik bat baino ez diren bl imajinen
lotura hauek, ekintza dira, lzan ere klik-a ez da esaten, performatu
egiten da, sasoian hitzak performatzen ziren bezala (norbere burua-
ren aurkezpen genealogikoa,” zin egitea, konjurua, biraoa, madarika-
zioa, eta abar).

(4) Jatorriz Wnarrak dira, balna beren hedapen eta indar liegemonlkoa Euro-
pan ezagutzen dute.

(5) "Malakojaunaren edota nobieren seme, aiaba edo subjektu naiz, bestelako
andere edo nobieren seme, alaba eta abar"



Beraz, Derridak eta dekonstruktibistek oraindik ere idazketaren
kontzeptuari eutsiko badlote ere, uste dut argi dagoela berriro ere
ahozKotasunera itzuli garela: gauzak eta imajinak berriro ere perfor-
matzera, kiik egitera, txateatzera, googie-n zenbaketaren arabera
hitzak eta izenak ulertzera eta hierarkizatzera, tom-ringtone batez
hornitzera eta abar. Aiegia, idazketa moderno oro ahozkotasun
sekundarlO; momentuko, beti-present honen efektu bat baino ez
dela onartu behar dugu; idazketa azken batean beti ahozkotasun
konplexuago, sekundarlo honetara itzuitzen baita, bertan bere
zentzua kausituz. Aiegia, Idatzitakoa lengoala bihurtzen da, soilik eta
bakarrik hedabide eta teknologia berriek sortu duten iengoaia global
honetan txertatzen denean, performatzen denean, bertan zentzua
hartzen duenean: ez egiazko zentzu metafisikoa baizik eta momen-
tuko zentzua, komunitarioa, beste ahoskatzeek, beste erabilerek,
beste klikek bakarrik egia bihurtzen dutena. Egun hitzei zentzu eta
egia ematen diote historiaren eta komunitatearen elkar-etortze poli-
fonikoek; eta zentzu hartzeargn ekintzan bertan historia eta komuni-
tatea atzera ere birdefinitzen dute hitzok. Egun egia bera ez da
metafisikaren alorra, baizik eta historiak eta komunitateek erabilera-
ren eta hedatzearen bidez sortzen duten efektu eta afektu politikoa
baizik—edo bere gabezia.

Laburki esateko, hedabide elektronikoek— telebistatik internete-
ra eta sakelakoetara— kulturari ahozkotasunaren bira eman diote,
edo orokorkiago esanda, ikusentzutezHotasuna-an bira deitu behar-
ko geniokeen hori eman diote, azken batean performantze bihurtuz.
hots, idazketa eta ahozkotasunaren arteko hierarkia modernoa irauli
egin dute: egun idatzizkoa ahozkoaren, ikusentzutezkoaren eta per-
formantzearen azpisail baino ez da, efektu bat.

m -m . mendeak

Poesia ere ez da saibuespen eta, beraz, poesia eta beronen
historia ere, hedabide global orokorrago hauetan kokatu behar dugu
eta historizatu. Oro har poesia performantzearen eta espektakulua-
ren saliera trasladatzen du gure definizio berri honek, performantzea
eredu teoriko bezala proposatuz, entzutearen eta transmisioaren ga-
rrantzia zentraikiago pentsarazteko. Lehen urratsa, beraz, idatzizkota-



suna, idatzizko poesia, ikusentzutezko poesia orokorrago baten azpi-
sail eta mota berezitzat historikoki birpentsatzea da,

Alegia, orainaldiko egoera global eta postmoderno honek, lehe-
na ere orainaidi honekiko pentsatzera buitzatzen gaitu, egia hlstoriko
berriak topatzera; aurreko historia bera idatzizkotasunaren arabera
pentsatu, ikertu eta idatzl dugula ikustarazten baitigu gure egoera
berriak. Mots, aurreko literatur historiek idatzizkotasunarekiko zuten
jaugin ideologiko eta ahistorikoa ikusta dezakegu orain geure lkus-
puntu historiko berritik, Aiabaina, gure orainaldla ideologikotzat pen-
tsatu ezin dugun neurrian, gure ideologia erabat pentsa ezin dezake-
gun neurrian, lehenaldia ere bere idatzizko ideologiatik atera behar
dugu eta gure "orainaidi ez-ideologikoaren" ideologiaren prismatik
bernrakurn, birpentsatu, Azkenik, umilki onartu behar dugu birpen-
tsatze honek izango dituen efektu ideologiko berriak guk-geuk ere
pentsatu ezin ditugula.

Qoiko birdefinizioaren ondoNo hlstoriko lehena, WI, mende ar-
teko ahozko eta idatzizko llteraturen erlazioa birpentsatzea da, Erdi
Aroko emakume bertso-inprobisatzaileekin hasita (Qanbay), Dena
den hitzaidi honetan, XIK. mendetik aurrera abiatuko gara, aurrekoak,
hurrengo ikerketa baterako postponituz,

mendean ere, lehen lan historizatzaile postmoderno ga-
rrantzitsua bertsolaritza eta poesia idatzia birpentsatzea da, ez bi sail
eskiusibo eta exkluitzaile bezala, baizik eta aitzitlk espektro performa-
tibo baten bi mutur bezala, inprenta. Lore Jokoak, festak, plaza eta
taberna ardatz dituen espektroa. Mala birdefinitunk, poesia-bertsola-
ritzak sasoian izan zituzten funtzioak birpentsatu behar dira eta orain
artean eman zaien baino garrantzi hlstoriko handiagoa egotzi: "zaz-
piak bat"-en ideologiaren sortzaile bezala, albistari bezala, ahots su-
baiternoen enpresabide nagusi bezala, jaialdietako ekitaldl nagusie-
netako bat bezala, eta abar,

Inaki Aldekoak eman du sasoiko poesiaren definiziorik zorrotz
eta era berean sintetikoena, idatzizkotasunaren eredu modernoari
atxikink bakarrik:

Cuantos poemas se habran escrito teniendo como referencia origina-
ria la imagen biblica de la caida de Adan y Eva, la expulsion y el



destierro del paraiso. Cuantos poemas cuyo trasfondo y nostalgia
apelan a un paraiso perdido.

Otra imagen que ha hecho verter también rios de tinta seria el reiato
biblico del Exodo. A saber, tras la singladura mundana de desgracias
y desafectos, llegara ei dia que, sorteando ios escollos y calamidades
que ia fortuna nos depara, alcancemos ei umbral de la felicidad, la
tierra de una humanidad renovada....

50n esas dos imagenes ftindacionaies las que nutren ei imaginano
que palpita entre dos poetas muy alejados entre si, tanto en ei
tiempo como en la concepcién de fractura de sus respectivos poe-
mas. Me estoy refinendo al poeta T. Arrese-Beitia (1841-1906) y a
Qabnel Aresti (1933-1975). F. Arrese-Beitia es el primer poeta del
siglo A’X que merece tal denominacién, y Qabnel Aresti representaria
ia consumacion de una larga trayectoria de refinamiento cultural y
formal que culmina en la confluencia de su poesia con ia de otros
poetas sociales de su tiempo. ("La poesia" 481, nire azpimarratzea).

Jakina, Aldekoaren sintesi malsu honl, beste azpitltulu bat ere
Jardakloke; "Katollkotasunetik Marxismora: bi erlljloren Kronika". Bai-
na hain zuzen Aidekoari eman zaion lana "AX,. mendeko poe5ia"-ren
historia egitea denez (“lIX.enaren amaleran hasita), idatzizkotasuna-
ren araberako historia bat, non bertsolarltza beste sali batean, ahoz-
koan, aztertzen den, Aldekoaren ondorloa ondo hlstorizaturik dago;
berau dugu zinez historikoa den bakarra gure histonografian. Alabai-
na zer gertatuko litzateke, ahozkotasunaren paradigma barnean
Idatzizkotasuna uztartuz, A\K mendeko historia berri bat, historia
postmoderno bat egingo bagenu? hon geratuko litzateke "el pnmer
poeta del siglo XI"; que merece tal denominacléon"-en sallkapena?

Garbi dago, bertsolaritzaren tradtzioa luzea dela, gutxlenez WI.
menderalno Jalsten dela, eta ahozkoa dela. Dena den ~1*. mendean,
fenomeno berrl bat dugu, poesiaren ahozkatzearena eta bertsola-
ritzaren idaztearena. lzan ere eta Lore Jokoekin hasten da poeta
multzo berrl bat. Ibon Sarasolak mesprexuz bazterreratu dituen poe-
tena hain zuzen: "los poetas que asisten a losjuegos florales, deno-
tan necesariamente un status social y cultural muy bajo. Quitando
algin médico, los deméas son artesanos populares, campesinos o
curas rurales. 5u formacion poética es la resultante de lecturas
inconexas de poetas ruralistas de segunda y tercera categoria”
(135-37). Memeretzigarren mendean, batez ere estatu eskolen he-



dapenak sortzen duen diglosia prozesu zorrotzaren ondoren, eta
batez ere gerra karlistek euskararen munduan eragiten duten erradi-
kalizazio kontserbatzailearen ondoren, la ezinezkoa zen klase ertain-
garalko ldazle kosmopolitek euskaraz ldaztea. Aaho genuke aglan
saibuespen oraindlk erabat aztertu gabea. Eduardo Fondai gallziarra-
ren Os Eoas bezalako literatura kulturik ez zen posible Euskal Merrian
— baina hura ere Qallzlako Lore Jokoetan hasi zen (/\/6um de Caridad,
URTEA) eta berea da halaber Qallziako himnoa. Sarasolaren baiezta-
pena beraz soziologikoki egla da, baina era berean mesprezuzko
tonuak ez dio justiziarik egiten egoera soziologiko horri, poetok ida-
tzizkotasun hutsera kondenatzen baititu eta beraz "bigarren edo hiru-
garren mailako idatzizko poesia erruralista"-ren estatusera. Poeta
hauen zeruertz poetikoa ez da bakarrik idatzlzkotasuna; ahozkotasu-
na ere bada halaber, "lehen mailako ahozkotasuna" esango genio-
keena 5arasolaren mesprezu klasista irauliz.

Poeta hauek, idatzizkotasunaren eredutik abiaturik errazki mes-
preza badaitezke ere, bertsolaritzatik oso gertu daude. Lore Jokoen
lehen irabaziearen anekdotak. Patri Urkizuk kontatuak, adierazten
digun bezala;

B primer premiado fue precisamente Joanes Otsalde con una com-
posicién titulada: "Kantu berriak Urruneko pilota partldaren sujeten
gainean emanak"... Ademas de conseguirle el permiso de impresion
de la hoja volante que él mismo venderia a la vez que cantaba y
conseguia de ese modo algunas monedas para su numerosa familia,
obtuvo un premio de mano de Abbadie con el que no estaba des-
contento. (324)

Aurrerantzean, Lore Jokoetan gal zehatzak ezarri baziren ere, eta
Arrese Beitiaren saritutako bi poema ezagunek adierazten duten
bezala ("Ama Euskereari Azken Agurrak" 1879; "Bizi da ama eusKe-
ra" 1880), guztiak halako Jite ideologiko eriyioso-fuerista-apologista
bat hartu bazuen ere, bertako poesia bertsolaritzan inauguratutako
bertso-paperen fenomenotik oso gertu dago, erabat biak ezin bereizi
ahal izateko punturaino. Are gehiago, Antonio Zavalak bere bertsola-
ritzaren historian azaltzen duen bezala, bertso-paperen Jatorria bera
kultua da eta beraz poesia eta bertso-paper arteko eriazioa espektro
banaezin bezala ulertu behar da: "Yo creo que se puede asegurar
que el 'bertso-pape-ra’ lo inici6 el sector culto del Pais, pero los vio el



pueblo, le gusto el método y se lo asimild6 hasta formar de él el
fendmeno literario impreso mas interesante en lengua vasca" (54)

Bertsolaritzan ere idatzizkotasunaren eragina ukaezina da, izan
ere gerra karlista arteko aldia izan zen bertso-paperen urrezko aroa
(Zavala 44-6). Eta Juan Ignazio lztuetariJarraikiz, badaklgu bertso-pa-
peren urrezko aroa baino lehenago ere izan zela bertsolaritza komer-
tzial eta masiboa. Juan Ignacio Zabala eta José Joaquin de Erroicena-
ren artean egindako bertso txapeiketak 4000 entzule izan zituen
1801. urtean eta, hurrengo urtekoan, galnera Fernando Amezketarra
(sortzez Fernando Bengoetxea) eta Juan Bautista de Altamira ere
gehitu zirela. Are, berauon arrakasta zela eta udaletxeak kontratu
zituen (lztueta 145-50). Quzti honi, bi gerra karlisten aurretik hasi eta
bigarrenaren amaierara arte bertso-paperek izan zuten indarraren
fenomenoa erantsiz, onartu behar dugu bertsolaritza oso arrakasta-
tsu eta komertziala izan genuela XIX mendean, hain zuzen, ahozkota-
sunaren harnean konteni ezin daitekeen bertsolaritza inprimatu eta
komertziala. Zavalari jarraikiz galnera, onartu behar dugu bertso-pa-
pera dela XIX. mendeko idatzizko literatur "genero" arrakastatsu eta
eraginkorrena,;

Es ésta, sin duda, la modalidad literaria vasca que mas ha
hecho trabajar a las imprentas. El espiritu vasco se nutrira en adelan-
te del "bertso-papera” méas que de cualquier otro libro religioso o
profano, mas que de toda poesia culta. El "bertso-papera" ha sido
nuestra primera publicacion informativa, tanto de asuntos mundiales
como locales o personales, nuestro mejor 6rgano de difusién de la
opinion de nuestro pueblo y manifestador de sus sentimientos,
instrumento a veces dejusticia popular, y el mas fiel retrato del alma
vasca. (45)

Are, bertsolaritzak, Lore Jokoetako gaindeterminazio politikoa ez
izanik, alegia, lehenago aipatu dudan jite Ideologiko eriljloso-fuerlsta-
apologista hori, bestelako gai eta historiak aipatzen ditu, besteren
artean gerraren efekto bortitzak. Eta bertatik sortzen da, adibidez,
Xenpelarren bertso ezaguna "lya guriak egin du:"

lya guriak egindu,
badegu zefiek agindu;
ez oraindik umildu,
alkarrengana blldu;



gerra nai duben guziya,
berari kendu biziya!

Era berean ere gogora dezagun Etxahun bertsolaria, Chamisoren
garaitikjada poet maudit bezala Kontsideratu dena (Pott barne) eta
1853ko Lore Jokoetan parte Inartutakoa halaber:

Desertuko ihizik, badabilza gordez
glzonen arrakontrik, galditzan beldurrez
nik hurak innitatzen, ga®ua nigarrez
ene bizi tristiren, konserbi beharrez

Mamar bat urthe huntan, bizi niz eskiabo
erdiak presuetan, bestiak gaizkigo
Jeloskeria baten, 5u0jete(t)ik oro

nahi gabez izan, laiduen sorhaio

Edota mendeko alderdirik ilun eta madarikatuenak azter-
tzeko, gogoratu José Larreina Mendaroko hiitzaile sefialaren bizitzak
eragindako "Amaiau eriyotzena" anonimoa (1825).

Felipe Cabal-ek 1891eko Lore Jokoetara aurkeztatutako "Ama
euskarari akrostikoa: Zazpiak beti bat", Bilintxen estatus hibridoa
(bertsolari eta poesia idazle), eta Iparragirreren "Qernikako arbola"-
ren efekto politikoak kontutan hartuta, hala fiola Argentinako diaspo-
ratik idatzitako bertso-paper ezkor eta melankolikoak (Pedro Maria
Otafo, José Mendiage eta beste; Zavala 142-50), argi dago, feno-
meno hau ez dagoela ahozkotasun tradizionalaren kategorian sail-
katzerik, "bertsolarltza" dela argudiatuz eta poesiari kontrajarrlz.

Are gehiago, orain artean AM, mendeko bertsolaritzaren histo-
rian (Zavala, Qarzia) edota poesiarenean (Urkizu, Aldekoa) aipatu ez
dena Lore Jokoetako bertsolaritza-poesiaren performantze geopoliti-
koa da. Izan ere, Casalen "Zazpiak bat" ez da artikulazio diskurtsibo
hutsa; oro har Lore Jokoak dira lehen zeregin kulturala zazpi pro-
bintzietara hedatzen dena eta, nik uste oraindik garrantzitsuagoa
dena, zazpi probintzietako poeta eta bertsolanak kontaktuan Jartzen
dituena. Bestela esanda, hau da lehenengo aldia non zazpi pro-
bintzietako subjektuak eta diskurtsoak bateratzen diren Euskal Me-
rrian; eta beraz, literaturaren bidez, Euskal Mei-ria bera performatzen



da, errealitatera eKartzen, bere errealitate geo- eta biopolitiKkoan.
Orain arteko euskal historiografiak abertzaletasunaren sorrerak Biz-
kaian ezarri baditu ere, ldatzizko doKumentuen azterketa batijarraikiz,
Lore Jokoen fenomenoak Jatorri horiek ieku batean baino gehiagotan
sortzen direla frogatzen digu, ahozko tradizioa kontutan hartzen
bada. Azkenik, aipatzekoa da halaber noia idazle ikasi ugarik, bigarren
gerra Karlistaren ondoan, bertso-paperaren formatu herrikoiari heldu
zion ideia politikoak (foruzaleak eta liberalak) defendatzeko (Zavala
136).

(jure literatura bere historlkotasun konplexuan ulertuko badugu,
ezin ditugu espektro beraren bi nnuturrak, idatzlzkotasuna eta aho-
zKotasuna, kontrajarri eta sakabanatu. Aitzitik, biek espektro bakarra
osatzen dutenez, bl Ideologiaren talka edota antagonismo bezala
irakurri behar ditugu, Izan ere batak ideologia fuerista-liberal ofizialak
adierazten ditu eta besteak aitzitik "ideologia" subalterno heteroge-
neoago eta zatikatuago bat. Hala, biak elkarren ondoan, elkarren
talKan, irakurtzen badltugu, m . mendeko literaturaren benetako his-
toria izango dugu, historia bera, bere konpiexutasunean azalduko
diguna. lzan ere Lore Jokoek, bertsolahtza txapelketek, bertso-pape-
reK eta aidian aldiko bertsoek osatzen duten ingurune aberats horre-
tan, hilketa serialekin batera, gero abertzaletasun oflzialistak berega-
natuKo duen "zazpiak bat"-eko ideologia sortzen baita hala noia
QemiHaHo Arbola himnoa. Kontutan hartu behar dugu era berean
bertso-paper ugari liberalak direla (antza Hanterolak eta Barojak eglin-
dako bilketen ondorioz; Zavala 110) eta beraz lan hauek nekaza-
ritza=Karlismo ekuazioa askoz ere zehazkiago historizatzen eta kon-
plikatzen lagunduko liguketeia.

Errealitate konplexu hau, idatzizkotasunaren izenean berelztea
eta konpartamentutzea, histonarl uko egitea da. Are gehiago, eta gai
honetara berriro itzullko banaiz ere aurrerago, kontutan hartu behar
da, XIA. mendeko literatura honetatik, poesia hedatu-performatu ho-
netatik (poema-bertsopapera-bertsoa), egun oraindik badugula gure
memorie kulturalean arrasto nabarmena, memorio sedimentazio ga-
rrantzitsua, eta bera ere beste Indize bat bihurtzen zaigula literatura
hori historikokl noia Irakurri eta aztertu erabakitzeko orduan.



Berpizhundea; idatzizko poesia modernista
literatur negatibo bezala

Era berean, XX. mendeko lehen erdialdea (Qerra Zlblla arte Es-
palnlan, Il. iundu <3erra arte Erantzian), eragln modernista eta nazlo-
nallstaren ondorioz, poesia ldatzlarl ematen zalon garrantzi esklusi-
boaren aldia bezala historizatu behar da, ahozkotasuna eta bertsola-
ritza desagerrarazten dituen garaia hain zuzen. Berriro ere Aldekoari
jarraikiz, garai hau hala sintetiza dezakegu:

En 1977 se crea la Asociacion cultural EuskaltzaleaK, asociacion que
sera el primer paso y el punto aglutinante de todo un proyecto
cultural que florecerd a partir de los afios treinta en el Renacimiento
vasco o Euskal Pizkundea. Este proyecto reline, entre otros, tres
aspectos que merecen ser recordados aqui: las funciones mentoras
del critico y dinamizador cultural José Anztimuno "Altzol"; la poesia
esta destinada ajugar un papel pMvilegiado en ia forja del sentimiento
nacional; Lizardi, Lauaxeta y Orixe trabajan la poesia con el fin de
"extraer del lenguaje el méaximo de sustancia expresiva" (K. Mitxele-
na) estableciendo de este modo una nitida distinciéon entre ia poesia
popular o "bertsolaritza" y la poesia culta. ("La poesia" 484)

Aiabaina lIdatzizko poesiari hobestearen salo hori ezinezko eta
porrotatu bezala histonzatu behar da halaber, euskal poeslak ahozko-
tasunarekin eta performatibitatearekin duen lotura-ez historikoaren
ondorioz. Lizardi eta Txirritaren artean sortzen den banatze modernls-
tak azken batean ez baitu arrakastarlk — ezta biak bateratzekoak ere
(Orixe). Zentzu honetan, Uzardlren poesia, poesia negatibotzat teorl-
zatu behar da, ahozkotasunaren eta performatzearen ezeztapenetik,
banaketatlk, Idazten balta, ezinezko euskal hizkuntza modernista gar-
bi baten blla— hain zuzen Llzardiren kasuan gaztelerazko Itzulpena
alboan eskatzen zuen poesia garbizale Irakurgaitz, edo Irakurtezin,
bezala.® Hala, i*acazaga argitaldariak Errenterian 1951-52 urteetan
atera zuen Bertsolariya astekarla, gero llburu bezala argitaratu zena,
Llzardiren Biotz-begietan-eK\n erkatuz, momentuko poesiaren egoe-
raren konplexutasuna uler genezake eta historikoki birpentsatu.

(6) Momentu inonetan iiasten da emaisume ugari idazten eta argitaratzen aidi
zkari eta egunkarietan, sarri ezizenez edota izenik gabe, oraindik ere aztertzeko ds-
goen dinamika bern batean, idazie emakumezko hauek Jasotzen duten iiarrera ga-
bezia ere euskal modernismoaren itxura negatiboak espiika lezake hein handi batean.
Lehen korpus bateratu bat aztertzeko ikus Matte hufiez Beteiuren lana.



halere, Arestik berak jada ulertu zuen garal honen ezkortasun
edota negatibotasuna eta, era berean, ezkortasun honek eman zuen
emaitza historiko garrantzitsua. Bere porrotean, euskal poesia mo-
dernistak ahozkotasunaren garrantzia argi eta garbi utzi baitzuen:

Es una literatura idealista, sin ningln interés social, que no trata ni
toca de cerca ni de lejos ios problemas del hombre de la calle;
naturalmente no encuentra eco en ei pueblo. Los libros no se ven-
den, los lectores son escasisimos. Ademas, quitando acaso Unica-
mente la honrosisima y mentosisima excepcién de Lizardi, la calidad
literaria es muy escasa.... Solamente Onxe batallé por identificarse
con ia raiz del pueblo.

5u poema "Euskaidunak" es ei mas malogrado de ios poemas que
conozco. Tomo la raiz popular, la forma del poeta popular, de nuestro
entrafiable versoiart, pero desgraciadamente para todos nosotros
err6 en lo profundo...

Pero quizd tuvo un mérito. Quiza fue él quien nos hizo f[jamos en la
verdadera esencia del versolarlsmo. B nos dio a conocer que nues-
tro pueblo auténtico tenia sus poetas auténticos, que el campesino
proletano que surgi6 fiel a los modos tradicionales de vida, tenia una
literatura oral Gnica en el mundo, e hizo que el escnbir en vasco fuera
una cosa importante. (llitzaldiaH 104-05)

Eta Arestik berpizkundearen zentzu historikoa ulertu bazuen eta,
berari esker, berak lehenengo aldiz ahozko eta ldatzlzko llteraturen
arteko eriazloa kontzientekl eta historlkoki birpentsatu bazuen, era
berean, 50ko hamarkadan eta Ez doh, amairu taldearl esker, eta
bereziki fabler Leterl eta Antton Valverderl, Lizardiren eta Lauaxeta-
ren poeslak idatzi hutsa izatean uzten dio eta poesia performatua,
kantatua, bihurtzen da, ordura arte ez zuen entzulego eta tradizlo bat
eskuratuz eta azkenik, 30 urte beranduago, bere eglazko zentzu
historikoa lortuz. Mibridazio honi esker, 1950ko hamarkadako poesia-
ri zentzu eman zion belaunaidi gazteago batek, izan ere 60ko hamar-
kadaz gero poesia tradizio bezala ulertzen da, ldatzizkoa zein ahoz-
koa, eta blak bateratzen dira, tradizio bakar batean, tradizio performa-
tu batean: kantaldiek, diskoek eta liburuek osatzen duten espektro
performatibo banaezina.

Are gehiago, Orixez gero, ldatzizko poesiak ahozkorantz egiten
duen bira honi esker, eta Aresti eta hiranderekin ablatuta, objektu
ez-erlijioso bat topatzen du gerraondoan; herria, proletalgoa, tradi-



zioa, mitologia, paganismos, eta abar, Beraz Arestik zein hirandek
beren objektu berria ez dute bakarrik ideoiogikiko topatzen, ariketa
inteiektuai-poiitiko baten ondorioz, baizik eta ahozkotasunera hur-
biltzearen ondorioz, Besteia esanda poesiaren errepresentazio ob-
jektua (proletaigoa, euskai mitologia erruraia) euskal subjektu histori-
ko subalternoetara hurbiltzen da (langileak, baserritarrak, bertsola-
riak), komunikazioa eta performantzea ahalbidetuz.

Abangoardien garaia, taldeah eta KantaidiaK:
Ez doK amairutlK Pott eta Susara

Dena den, autorez eta belaunaldiz poesi historia sailkatzera ho-
nen ohiturik gaudenez, uste dut azkenean sortu dugun baso filologi-
koak ez digula ikustatzen uzten, ez arbola bakarra ezta basoa bera
ere, Beraz esan dezadan 60ko eta 70ko hamarkadak osotasun bakar
bat bezala aztertuko ditudala oraingoan, agian garai honek duen
historikotasuna berreskuratu asmoz, eta performantzearen ikuspun-
tuak damaigun ikuspegi berria azpimarratuz. Qarai honen historikota-
suna bi ikuspegitatik emango dut halere, idatzizkotasunaren aldetik
eta ahozkotasunaren aldetik.

Idatzizkotasunaren aldetik, saiatuko naiz frogatzen, Maldan behe-
ratik (1959)

Etiopiara (1978) doan garaia, garai historiko bakarra dela, eta
hain zuzen euskal literatura barnean idatzizko poesiak duen zentralta-
sunak markaturik datorreia, zentraltasun hau talde desberdinek (Ez
dok amairu, Lur, Ustela, Pott, 5usa”) egindako performantzeen bidez
legitimatuko bada ere: aldizkariak, kontzertuak, kantaldiak, diskoak,
eta abar.

Aiegia, 80ko hamarkadatik aurrera narratibak hartzen badu lite-
ratur zentrua, hegoaldeko instituzio politikoek eta merkatuek sortzen
dituzten eskakizunen ondorioz, 60 eta 70ko hamarkadan literatur

@) 5u5ak bere aidizkariaren 5, atea (1982 aplriia), ale berezia, Atxagari esKai
zion. Aldizkari bezala 5u5a-k 1994 arte iraun bazuen eta 1993an Lubaki Bandaren
manifestua atera bazuen ere (31, alea, 1993ko azaroa), Susa taldearen eragina
abangoardiako ez zen beste poesia batean izan zen, hurrengo saiiean azaltzen saia-
tuko naizen bezala.



zentroa ldatzizko poesia da. Mala ez da kointzidentzia aro Inistoriko
hau inauguratzen eta ixten duten poesi saioek, Maldan 6eliera-k eta
ft/op/a-k tiain zuzen, haiako antz handia badute, bietan nnodernitatea
baita gaia. Zehazkiago, poetak modernitatearen harnean eta harekiko
duen erantzuklzun eta iekua da poesia hauen galdera; bietan
erantzun poetlkoa distopikoa da. Aldekoak argi utzi duenez (ZirHulua-
ren 152), bietan Eliott-en The Waste Land da abiapuntu eta errefe-
rentzia, bietan aurreko euskal literaturaren irakurketa kanonizatzaile
bat egiten da, bietan Danteren 9 zirkuluen infernurako bidai iniziati-
koa oinarri eta egitura poetikotzat hartzen da, eta azkenik Etiopia
Arestiren poesia sozialari erantzun bat ere bada, euskal harritik de-
sertuko hareara doana, eta, era berean, Arestiren erreferentzialtasun
historikoa markatzen duena. Bi lan hauen arteko parekotasun eta
antzekotasun poetikoa azpimarratu baino ez dut egingo hemen.

Are gehiago, Arestiren "poesia soziala" bezala beti saiikatu du-
gun hori berriro ere errebisitatuko bagenu, postulatzen ari naizen
batasun hlistoriko honetatik, Potten poesiarekiko jarraitasuna ikusi
ahal izango genuke haustura baino gehiago, ezaugarri historiko bate-
ratzaile gisa. Izan ere Harri eta herri-ho portuko langileak, kasuko, ez
daude R/op/a-ko buiegari eta boxeolariengandik hain urruti. Harri eta
herri-ko bertso libreko poesia erabat interpelatzailea eta estetizista
ere ez dago Atxagarenetik hain urruti, izan ere Arestik Oteizarekin
poesi testuan bertan duen elkarrizketan, poesiaren eta artearen
egoerari buruzko gogoeta ez oso sozial bat ere bait baitugu.

Baina begira diezaiogun garai honi ahozkotasunaren ikuspuntutik
halaber. 1960. eta 70. eneko hamarkadak euskal poeslak bere per-
formatibitatea kontzienteki onartzen duen lehen garai bezaia hlstori-
zatu behar dira, tzan ere momentu horretan, eta Ez dok amairu eta
Arestiren eraginez, poesia performantze bihurtzen baita, poetak be-
rak kantari bihurtuz (Lete), poeta ugarik musika taldeekin lan eginez
(Aresti - Oskorri; Atxaga - Ordorika), eta zenbait kantarik lirika zaha-
rra erreskatatuz (B. Lertxundi eta XVII-XVII. mendeko lirikka maitasu-
nezkoa). Historia berri honetan, poesia performantzea eta ekitatdia,
hala noia entzulegoaren parte-hartzea eta -transmisioa bihurtzen dira
erdigune eta idatzizko poesia azpisaii edo maijina. Qarai honetan
hasten dira hataber Euskat herriko bertsolari txapelketak, Uztapideren
predominantziarekin. Hala birpentsaturik, poesiak kuituran duen era-



gin zentral eta zuzena hobe historiza daiteke, bai eta poesia horrek
euskal hondare kulturalean izan duen eragin ezabaezina.

Mas gaitezen orain askozaz ere argiago ikus dezakegun lehenen-
go fenomenu performatibo eta ahozko bat birpentsatuz. Izan ere,
abangoardiako taldeen garaia ere dei dakiokeen aro honek, Ez dok
amalru, Lur, Ustela, Pott eta 5usaren artean hedatzen den historia
zabalago bat hobe ulertzen laguntzen baitigu bere konplexutasunean.
Josu Landak, adibidez, bere poesiaren historian, oraindik ere idatziz-
ko iritziei jarraikiz, poesia modernoaren historia Ustela eta Potten
arteko gatazka eta etsaigotik abiaturik esplikatzen du, bien arteko
literaturjoerak esplikatuz (65-77). Alabama, Ibon 5arasolak eta Aran-
txa Urretabizkaiak, eta hein txikiagoan Mikel Lasak, Lur editorialean
izan zuten parte-hartzea kontutan hartzen badugu (alegia Arestik
martxan Jarri zuen editorial eta taldea), garai honetako literatura, Ez
dok amairu-tik Pott eta 5usa arte, talde lana dela ikus dezakegu. Mein
handi batean, talde hauek ahozkotasunaren eta performantzearen
aide edota kontra hartu zituzten harreren arabera ere espiika dezake-
gu berauen arrakasta.®

Beren poesiaren historietan, ez Aldekoak, ez Landak, ez Kortaza-
rrek, ez dute Ez dok amatru literatur talde bezala aipatzen, musikak
eta kantuak taldean duen pisua dela medio; hala, idatzizko poesiatik
kanpo uzten dute. ?"abier Lete eta Joxeanton Artzeren poesia ai-
patzen dute soilik, eta berorrl idatzizkoa den helnean. Alabama, talde
honek izan zuen eragin literarioa birpentsatu behar dugu eta Itteratu-
raren barnean birsartu. Aide batetik, talde hau da Lizardi eta Lauaxeta
berriro ere literatur irakurgarrl-entzungarri bihurtzen dituenak eta,
are, beren garaian ez zuten literaturtasuna berrematen dienak musi-
karen bidez; kasu hauetan poema kantatuak ez baitira "poesia gehi
musika" soilik, baizik eta poemek berez zuten poetikotasun musikala
sorosten duten forma berriak, poemok irakurgarrl-entzungarri bihur-
tzen dituztenak. Ez ahantzi Lizardiren Biotz-begietan alboan gaztele-
razko itzulpena zuela argitaratu zela, eta, neuk gaztetan izan nuen
lehen erreakzioa bera lekuko, anitz ulertezinak zirela irakurle arrunta-

(8) Abangoardiako taide hauen egiturak ETArena bera Isiatzen dueia ez d
oraindik azpimarratu sasolko historia kuiturai bat eglterakoan. Alegla, guztiak dira
abangoardiako taldeak, kulturaren eta Indarkeriaren aide desberdinetan kokatzen badi-
ra ere (eta 5arrlonalndla bezalakoak bietan).



rentzat. MiKel Laboak ahozko lirika tradizionalaz zein Leteren eta Ar-
tzeren poesiez egindako kantuek ere (Ez dok amairu sakabanatu eta
gero ere) ezin dira poetok duten garrantzi eta eragin poetikotik bana-
ta.

Ez dok amairu-k, era berean, bertsolaritzaren jite poetiko eta
kalitatezkoa aldarrikatu zituen, bertsolaritzaren izaera herrikoia zela-
eta, literatur beheretzat gutxiesten zuten zirkulu askotan. Ez dok
amairu sakabanatu eta gero ere, Txirritaren bertboak-er\ (1975), Le-
tek eta Valverdek egin zuten Txirriataren kanonizazioa oso da efekti-
boa eta nik neuk Txirrita klasiko bezala orduan ikusi eta ulertu nuen
lehenengo aldiz. Txirritaren poesia eskatologikoa, adibidez, egiazki
sakona, ederra eta konplexua dela ezin ukatu. Era berean Benito
Lertxundiri eskerrak eta bereziki 1975ean argitaratu zuen ...eta maita
herria, UHen dezadan plazera diskoa dela medio, maitasunezko lirika
tradizional edo herrikoiak musikologiaren liburuak eta apalak utzi zi-
tuen, euskal abertzaletasunaren memorio kulturalean, geruza emo-
zionai eta afektlbo ezin zentralagoa sortuz eta Jalkiz. hikel Laboaren
lehen diskografia ere hemen sartzen da erabat. Afektu hau histori-
zatzea zaila izango bada ere, berau genuke maitasunezko euskal
lirika berriaren gune eta funtsa. Idatzizkotasunaren eredua argudia-
tuz, irauitza liriko hau ekintza eta performantzearen literatur historiatik
at uzteari erabat ahistorlkoa eta erreakzionario dentzot, egun, WI.
mendean.

Azkenik eta Ez dok amairu-rekin zuzenean loturik ez badago ere,
Oskorri eta Arestiren arteko lankidetza birpentsatu behar da, batez
ere Oskorriren Oabriel /\re5tiren Omenez (1975) diskoa kontutan
hartuta. Are gehiago, eta kolaborazio honetatik hasita, Arestiren lan
idatzizko eta klasikoenek duten beste alderdi oso performatibo eta
hibhdoa era askozaz ere zentralagoan pentsa genezake: polemikak.
Izan ere Harri eta herri-rekin hasi, baina harharen trilogia osoan he-
datzen delarik, Arestiren poesiak inguruko eta lehenaldiko idazle,
pentsalari eta artistak interpelatzen ditu etengabe testuan bertan; eta
poesiatik at ere, interpelazio horiek aldlzkarietako polemika bihurtzen
dira, bere lan poetikoak eta kazetaritzakoak duten lotura sakonago
hibridoa azpimarratzen dutelarik. Josu Landak dio, gainera, polemikei
zor diela azken batean Harri eta herri-h bere arrakasta; “Egia esan,
gainerako lan eta eztabaida guztietatikjasotako famari esker ez balitz,
"Harri eta herri"k ez zukeen Jasotakoaren erdia ere jasoko, baina



zentzu berdinetik ere "Marri eta herri"k lagundu zuen hainbat eta
hainbat auzi aide batetara konpontzeko eta ez ustelirteteko [sic]"
(59).

Azkenik eta garai honen lotura eta Jarraitasun guztiak zehaztea
gerorako lan luzea izango bada ere, aipatu behar da, 1960an berriro
hasi zela Euskal Mernko bertsolarltza txapelketa. Lehena Basarnk Ira-
bazi bazuen ere, hurrengo hirurak — 1962, 1965, eta 1967— Uzta-
pidek Irabazi zituen eta beraz hemen ere sasolko autore perfor-
matzaile oso garrantzitsua dugu, eta ez ahozkoa bakarrik; Izan ere
bere azken lan ldatzia, 5aso/a Joan da gero (1976), eta buruz ari
banaiz ere, hamarkada horretako best seller arrakastatsuena bihurtu
zen. Liburu honek milaka ale saldu zituen, Arestik edota 5alzarbltoriak
baino gehiago. Alegla, berriro ere ahozkotasunaren eta ldatzizkotasu-
naren historia bere zehaztasunean pentsatzetik abiatu behar gara.

Ustela eta Potten historia sarri eta zertzelada zehatzez historiza-
tua izan denez, ez naiz deskribapen detailatu batean pausatuko,
baina derradan, dena den, oraln artean Idatzizkotasunaren barnetlk
bakarrik pentsatu den hlstona honek bestelako dimentsioak hartzen
dituela ahozkotasunaren ikuspuntutik. Izan ere, bl taldeak kontrajar-
tzen zaizkio hasiera batean Ez dok amairu-ren muslkaltasunari, idatzl-
zko literaturaren autonomia errebldindkatuz, bai literatur hutsezkoa
(Pott) edota literatura politizatuago batezkoa (Ustela). Argi dago hala-
re, Pottek, eta batez ere Etiopia-K abangoardiako literatura histori-
koaren irakurketa zehatzago eta estrategikoago bat egin zuela, hala
noia euskal literatur kanonarena berarena (Etxahun, Lizardi, Lauaxeta,
Aresti... ) eta aurreko llteraturen Irakurketaren performantzea bihurtu
zen heinean lzan zuela arrakasta. Alegla, abangoardlen irakurketa
hori, ft/op/a-k egiten duena hain zuzen, ez da berez ldazketa huts, ez
da errealltate batekiko erreferentzia erreallsta (5aizarbltoria) edota
ametsezkoa eta surrealista (lzagirre) baizik eta literaturaren perfor-
mantzea da, literatura irakurtzearen ekintza da. Liburu barnean alpa-
men eta irakurketa bezala hasten den performantze honek, gero Pott
aldlzkarian aurkitzen du bere hedaketa, eta azkenik, Ruper Ordorlka*
ren musikan {tlautsi da anphora, 1980), eta beranduago hlkel La-
boarenean aurkitzen du bere hedabide eta materlailzatze performati-
borik lkusgarri eta entzungarriena.



(jartziarena bezalako aidizkari anonlmoek edota beranduago
henry Bengoa (1986) bezalako performantzeek berez poesiak berak
duen barne egitura performatlboan dute hasiera, alegia Etiopia-h
duen irakurketazko eta alpuzko barne egituran.

IntimismotiK enhibizionismora:
poesia, bertsolaritza, rock erradikala eta hip hopa

Azkenik, hlistorlatze berri honek eskatzen du 1980ko hamarka-
daz gero rock erradlkalak eta hip hopak (Hertzainak, hegu gorriak...)
ekarri duten musikak eta idatzizko poesiak duten lotura berria bir-
pentsatzea eta, garai berean, bertsolaritzak pairatzen duen berpi-
zkundearekin lotzea (Amuriza, Egafia...)- Mala, beste bl Joera perfor-
matiko hauek konektatu behar dira, rocka eta bertsolaritza, poesia
idatziak 90ko hamarkada amaieraz gero hartzen duen jira performati-
bo eta publlkoa esplikatzeko. Alegia poesiaren jira ahozkoa ulertu
behar badugu eta, orokorklago, euskal literaturak ahozkotasun
sekundarioan 90ko hamarkadan egiten duten sarrera, rockarekin eta
bertsolaritzarekin konpartitzen duen espazio soziala mapaztatu eta
aztertu behar dugu lehenik.

1980-90ko poesia hiru eremu performatlbo hauen intersekzio
bezala birdeflnitu behar da; rock erradikala-hip-hopa, bertsolaritza eta
poesia idatzia. Badakit euskal kritlka oralndlk-filologikoaren eremuan
tabua dela generoak eta kultur eremuak nahastea, hots, berauen
arteko mugak zeharkatzea eta ikertzea, berezitu ordez eikarrekin
komunean dutena aztertuz eta berauen arteko tentsio eta banaketak
zehaztuz. Aiabaina mundu anglosaxoian cultural studies bezala eza-
gutzen den korronte krittkkoa dela eta, 80ko hamarkadaz gero, kultu-
ra bere historikotasunean ulertzeko joera nagusitu da. Aurrez, batzu-
tan ehundaka urtez, naturalizatutako muga eta espazio kulturalak
kuestionatu dituzte cultural studles-eK muga horien atzean ezku-
tatzen diren diskurtso eta egitura hegemonikoak zein antagonismo
politikoak beren historikotasunean azalerazi eta aztertuz. Azterketa
kulturallstago honen abantaila zera da, azken urteotan poesiak hartu
duen jira performatlbo-ahozko-sekundarioa ez dela bat-batean joera
berri suertatzen, ezusteko eta espiika ezin, baizik eta dagoeneko



historian baziren kontraesan eta aldaketa historiko batzuen ondorio
uiergarri.

Argi dago, 80ko hamarkadan poesiak bere zentraltasun iiterarioa
galtzen duela, instituzio politiko eta kulturalek zein merkatu kulturalek
eskatzen dituzten funtzioak bete ezin ditzakeeiako — narratibak ez
bezala. Jon Kortazarrek oraintsu idatzi duen bezala;

Qaidu du, bada, bere urrezko toKia sistemaren barnean poesiak, eta
gainera ez du irabazpide handirik ematen aide komertziaiail begi-
ratzen badlogu, euskai literaturaren esparruan industriaren irabazien-
gatik joera militantea aide batera utzi dugun garai hauetan. Baina
merkatuaren iegeetatlk at badago, edo merkatuko iegeak ez badira
ere poesiarenak, poesiak bere bidea egin du, esaten dugunez, para-
doxaren bidez: izaera literarioa zainduz, eta forma desberdinetan
agertuzeta azaiduz. (Luma 15)

"Forma desberdinetan agertu eta azaltzearen" fenomenua histo-
rizatu nahiz, Joko dut rockaren eta bertsolaritzaren mundura, izan ere
bada formen arteko mugen artean aldaketa eta mugimendu interes-
garririk. Euskal poesiak BOko hamarkadan hondar publikoa gaidu
ahala, bere ahalmen performatiboa era berean gaidu zuen. Aiegia,
Felipe Juaristi, Tere lIrastortza edota Joseba Sarrionaindiaren lehen
poesiek, 80ko hamarkadako lehen erdian argitaratuak, intimismo
forma desberdinak sakontzeariJo zioten. Qarai berean, literatur talde
eta aldizkari militanteek indarra gaidu ahala, euskal rock erradikalak
(ska, punk eta hip hopa barne) eta bertsolaritzak bereganatu zuten
aurreko bi hamarkadetan poesia performatuak izan zuen indar publi-
koa. Rock erradikala gainera ezin da bereizi gaztetxeen muglmendu-
tik —ezker abertzaletik berezi daitekeen bezala.

Alabama, gogoratzea beti ere beste zerbait ahaztea den hei-
nean, ez da ahaztu behar poesiak Jada gaidua zuela bere "urrezko
tokia" (Kortazar) 30ko hamarkadako Berpizkundeaz gero gutxienez,
hots. Lore Jokoen ondoan ahozkotasunetik banantzen hasi zen mo-
mentutik. Arestiren edota garaiko beste poeten "urrezkotasuna" ez
zen berezkoa, poetikoa. Poesiak mugimendu performatzalle eta poli-
tiko zabalago baten (Ez dok amairu, polemikak) parte izatea onartu
zuen heinean izan zen bakarrik garrantzitsu, eraginkor eta herrlkoi.
Mala, Kortazarren argumentua are gehiago zehaztuz, esango nuKe
idatzizko poesiak bere urrezko tronua 80ko hamarkadan eskuratzen



duela lehenengo aldiz, 1zan ere hura da lehen hamarkada non poesia
idatzia diskurtso ez-performatu bezala arrakastaz irakurtzen baltuen
publiko kuitu poeslazaleak (publiko murritza dudarik gabe). Alegia
idatzizko poesia komunikazio ekintza eta diskurtso intimo bezala,
bere idatzizkotasunean, 80ko hamarkadan haragltzen da. Ordura ar-
tekoa, publiko Irakurzalerik gabeko poesia idatzia da, zeina perfor-
matzen den heinean (kantuak, kontzertuak, diskoak....) bakarrik iris-
ten den publiko zabalago batera. Azken batean, Kortazarren argu-
mentuak zentzu llteralean du arrazoi: poesia idatzizko arlketa berezi
eta buruaski bihurtzen den heinean BOko hamarkadan gauza da bere
historiaren kontzlentzia lzateko eta hala literatura zabalago baten par-
te zen sasol zaharrago haiek, erretrospektlboki, nostalglkokl, bere
"urrezko" garai bezala aldarrlkatzeko.

Ez da kointzidentzia BOko hamarkadan lehenengo aldiz "poetl-
ko" lzatearen kontzlentziaz idazten bada poesia, llrikoki, espazio inti-
mo eta murrltzago baten kontzlentziaz, espazio hori zlnez poetikoa
dela Jaklnaren gainean. Poesia honek naziogintzari uko egiten dio;
proiektu eta metanarratiba lIraultzaile handiak abandonatzen ditu;
mendebaldeko eta Euskal Merriko literaturaren berrirakurketa kanoni-
zatzaile (Maldan behera, Etiopia) lzateari etsitzen dio; eta, ondonoz,
lehenengo aldiz, aurrean zabaltzen hasten zalon espazio ez-perfor-
matzaile, pribatu, kultuago eta intimoagoan kokatzen den irakurleari
ematen zaio, afektuen eta desiren polltlka murritzagoari ekinez. Mala
S5arrionaindiak bere lehen poesia liburuaren sarreran, /zuen gorde-
leHuen barrena (19B1), argi uzten du norentzat Idatzi nahi duen,
irakurlego poetlko murritz eta pribatuarentzat:

Bestalde, maiz entzuten da literatura hau ez dela enteiegatzen, zaila
dela, eta ea zertaraKo, ea norentzat idazten dugun. liih, ea norentzat
egin dudan inork galdetuko balit, adiskideentzat egiten dudala
erantzungo nioke, agian. Baina beste-entzat ugari esan ditzaket [sic]
egiari, egiarik baldin bada ere, uko egin gabe. Esan dezaket: noizbait
gerizak beiarnetan eskegi dituztenentzat, itsasontzi zurkaiztuetako ka-
pitainentzat, amodioak edo gaubiolinek erotzen dituztenentzat.... har-
pean atxiloturik den |*erlin aztiarentzat, egunsentiari diosala irhz egi-
ten dion xorlmaioarentzat, presondegietako biztanie etsituentzat, eta
kausa gaidu ororen gerlarientzat. (7)

Azken perpausean "presondegietako biztanie" eta "gerlarl" poll-
tikoagoak azaitzen badira ere Sarrionaindiaren irakurleen artean.



oraingoan, iierlinen konpainian aipatzen dira, "etsitu" eta "galdu"
adjektibo liriKo eta nihilistagoekin, Arestik aipa zezakeen langileria
proletario irauitzaile hartatik oso urruti, ETA-ren aipamen zuzen bate-
tik ere urrun. Eta hala, liburu honen eduki malenkoniatsu, intimo eta
ia ezkorra (izuen aldean kokatzen baitu poetak bere burua) 80ko
ha-markadako poesiaren espazio pribatu eta intlmoan zuzen-zuzen
lerratzen da. Era berean, ez da ahantzi behar liburu hau Bilboko
Aurrezki Kutxaren laguntzaz eratutako Azkue sanaren irabazie bezala
argitaratu zela 1981an, jada instituzionalizatzen eta merkataitzen ha-
sla zen euskal Kultura berri baten barnean —idatziz Sarrionaindia
espazio honen aurka azaidu bada ere.

Era berean, Tere Irastorzaren lehen poesi liburua, tlostoaH / Oaia
eta gau-aldaHetah, laguntzaile eta sari beraren inguruan argitaratu
zen 1983. urtean. "Merri" hitza, beti ere konnotazio poiitiKo eta
abertzalez muKuru egin dezakeena, IrastorzaK haia tratatzen du bere
poema batean:

banoa

neure herria

uste gabean topatua
banu bezala,

neure et>"ea

ostatu,

neure gela

nirea ez baiiitzan,

argi berriari

ihes egingo banio bezala

banoa

zure ateaK

ireKi ez balira bezala,

zure aulkiek

ezagutu ez

eta ukatu banindute bezala,...
zure fruituak debekatuak
banitu,

neure egarriak

itoko ez bazintu bezala,

iritsi ez banintz bezalaxe. (49)



AzKen "irltsi ez banintz bezalaxe" honek beste Kronotopo bat
Sortzen du, beste leku-denbora bat, poeman bertan bakarrik exis-
titzen dena, "hern"-tlk eta "etKe"-tik kanpo —are, maitasunetik bere-
tiK kanpo. Kronotopo hau intdntsekoki da poetikoa, poesiazkoa.

Era berean, eta sasotan argitaldari berriek erakutsl zuten oldarra-
ren Karian, Felipe Juaristik bere Denbora, nostalgia liburuarekin Baro-
ja argitaletxe zahar berpiztuaren lehen argitalpena kaleratu zuen
1985ean. Bere idazketaren pisu liriko eta intimista ordura arteko
euskal poesiak ezagutu ez zuen bezaiakoa suertatu zen. Bere poema
bateko aipu KlasiKoen artean, poetaren denbora-atzerako bidaiak Bi-
blia eta Qrezia klasikoa (via Hélderlin?) ditu erreferentzia etajomuga:

inork ez du bere baitarik ihes egiten,

gure mundua da gugandik aldegiten duena
inkontziente kolektiboa den

Atlantida ahanzti horren bila.

Horregatik maitatzen zaitudanean

ez zaitut Troiako Helena, Juliette Qreco zarela imayji-
natzen.

Beharbada Iraganera itzuliaren itzuliaz

Adan zena izaten amaltuko dut

sagarrondo loretsuaren azpian,

edo 5ortzalleak hartutako lohia

—sentitzen dut lur usaina—

edo bera zena izaten.

— Beldur zaltez Enpedokle!

Oraingoan Etnak ez du zure sandalia higatuajaurtiko—
(38)

Oro har, argitaletxe guztiek poesia argitaratzean utzi bazioten ere
80K0O hamarkadak aurrera egin ahala, bada salbuespenik, 5usa argi-
taletxea, eta salbuespen honek bere arrazoi historiko zehatzak ditu.
5usa iehenlK aldizKari eta talde bat izan zen. 5usa aldizKarla izango
zenaren lehen bllerak 1978Ko bukaeran hasi ziren (Fabier Aizpurua,
Bittor Fernandez, Itziar Qillenea, MiKel Hernandez, eta Josu Landa).
Lehen alea 1979ko abenduan atera zen Jadanik Ifiaki Uria barruan
zegoelanK baina ?"abier Montoia ez. Azken alea, 33,a, 1994ko aben-
duan agertu zen, 5usa 1983an bihurtu zen argitaletxe, ?"abier Mon-
toiaren Anfetam/fia poema-liburuarekin. Egun argitaletxeak duen
webgunera Joz, 30 liburutik gora konta daiteke poesia arloan 1980,



hamarkadan argitaratutakoak — horietatik 5 Arestiren poesiaren be-
rrargitalpenak direlarik. Poeta gehienak oso gazteak ziren, askotan
beren lehen liburua ere argitaratzen zutenak, eta poesia tradizionale-
tik baino gazte kuituratlk gertuago zeudenak, hala noia Aabier lion-
toia.

Montoiaren finfetamifia etsenplu on da. Aurrean aipatu autoreek
bezala, Montoiaren poesiak Jira intimoago eta lirikoagoa markatzen
badu ere —irauitza eta metanarratiba handietatik lhes— Jira honek
gazte kulturarekin, musikarekin, sexuarekin eta drogekin batipat du
erlaziorik. hala, llburuko lehenengo poemak irauitza eta metanarrati-
ba nagusietatiko musikaranzkojira literaiki tematizatzen du:

Batzuentzat

Jesukristo gurutzera
(lapurren artean)

igo zenean,

hasten da historia.

Beste batzuentzat, aldiz,
Leninek— txapela kenduz—
«Botere osoa sovieterako»
deiadar egin zuenean,
Pinlandiako geltokian.
niretzat

David Bowiek ilea moztu zuen
egunean.

hala ez da kointzidentzia, Aabier Montoia bezalako idazieak hi
munduren artean Ibili baziren 80ko hamarkadan: literatura eta musi-
ka. Erretrospektiboki erraza da poesia hau ezker abertzalearekin
lotzea; Montoiaren poemek berek erlazio hau esplizitatzen dute. Ala-
bama, hurrengo poeman, drogekiko aipamen azkenak argi uzten
duen bezala, literatura eta politika arteko erlazio honetan, politika
abertzaleak kultura erradikal hau ez du erabat akitzen edo gaindeter-
minatzen:

Zopaz eta pistaz betetako katilukada
gosaltzen dudan bitartean

Egin-ek goiz bakoitzeko torturak

zerbitzen dizkit.

Potroetan koipeek, elektrizitate korronteek.



bideetan bortxatutako neskatllek

ez didate goragalerik ematen,

areago, behar ditut

KarloseH egunero bere heroina behar duen bezalaxe.
(nire ezpimarratzea)

Liburu berean azaitzen denez, "Ez dakit zenbat zigarro erre du-
dan" poebia Zaramak kantatu zuen, non "itxoiten" hitza 10 aldiz
erreplkatzen den, poesia idatzitik baino kantutik gertuago dagoen
poesian (Moso 90). Zaramako kantari Roberto Mosok bere eleberri-
testigantza fiores en la basura-n ondo gogoratzen duenez, 1981lean
fg/n-ek eztabaida gogorra ha5i zuen rocka inperialista zen erabaki
asmoz, momentu horretan rock erradtkalaren eta ezker abertzalea-
ren arteko lotura ez baitzegoen uztarturik (hoso 47, 108). Rock
erradikalak, ezker abertzaleak ez bezala, jatorri proletario zehatza
zuen. Are, garai haietan hasi ziren Miranderena bezalako poesia zaha-
rragoa, rockean txertatzen (I"oso 122) eta lirika herrikoi zaharragoa
ere erreskatatzen (Zaramaren "Beti Penetan"-en bertsio punka). Za-
rama, hertzainak eta Kortatu bezalako taldeek eikarrekin izan zituzten
kontzertu eta kolaborazioek adierazten dutenez, hemen txandaketa
historiko bat gertatu zen kantari zaharragoen (Urko, Qorka Knéorr,
PantKoa eta Pelo, Qontzal eta Xeberri...) eta rockero berriagoen ar-
tean, The Clash-ek Donostian izan zuen kontzertu ez oso eraginkorra
zubi-data bezala har daitekeelarik: 1981.

hertzainak, Kortatu eta Zarama bezalako rock taldeek euskal
poesiaren performantze publikoan izan zuten eragina beste nonbait
luzaz eta zehatz aztertu beharko bada ere, garbi dago berauek bere-
ganatu zutela poesiaren espazio publiko performatzaile historikoa,
aurreko poesia kanibalizatuz —eta baita poeta bat bera behin
behintzat, "5arri 5arri" kantuak adierazten duenez. Era berean, ez da
Kointzidentzia Megu gorriak bezalako taldeek bertsolaritzaren sam-
pling-a egitearijo bazioten, hip hoperako bidea zabalduz.

Aldi berean bertsolariak rockero planta handiagoa hartzen hasi
ziren, Amuriza bezalakoen itxura garbiagoa aide batera utzi eta bela-
rritako ia ofizialaren estetika bereganatuz gizonen kasuan —rock eta
bertsolaritza arteko banaketa historikoa deseginez. Rock erradikalak
izan zuen arrakasta kontutan harturik, eta idatzizko poesiarekin gon-
baratuz gero, garbi dago, protestaren eta forma herrikoiagoen Joera



ez zela Ez dok amalru-rekin amaitu. Rockak, aurreko kantagileen
tradizioak ez bezala, poesia idatzizkoarekin lotura ia erabat hautsi
zuen eta bere aide performatiboa areagotu zuen, kantu eta musika
Inuts bihurtuz: rock erradikala. Alabama, oraindik ere egiteko dago,
aurreko eta sasoiko poesia idatziaren eta rock erradikalaren arteko
gonbaraketa bat, uste baitut jarraitasuna eta eragin interesgarriak
topatuko ditugula, 5usa argitaletxea zubi bezala hartuz. Luis 5aenz de
Vigueraren lan oraindik argitaratu gabea, zentzu honetan, ezinbes-
tekoa da — haia noia Jacqueline Urlarena. Berea da seguruenik
lehen gogoeta historiko serioa, Juan Luis Zabalaren Qaldu arte narra-
tiboagoarekin batera.

Qauza bera bertsolaritzarekln gertatu zen. Irratitik (50rgin Afaria)
eta telebistatik (Mitzetik Mortzera) iragan ondoren, eta idatzizko tekno-
logiak eman zizkion abantaila guztiez profitatu eta gero (Amurizareri
hiztegi errimatua lekuko), bertsolarltza bera ere ariketa askozaz ere
eskolatuagoa eta teknikoagoa bihurtu zen 80ko hamarkadaz gero.
Euskal Herriko Bertsolari Elkartea (egun Euskal Herriko Bertsozale
Elkartea) 1985ean sortu zela kontutan harturik, eta hamarkada ho-
rren erdialdetik aurrera kontsolidatzen dela Euskal Herriko Bertsolari
Txapelketa (1986), 80ko hamarkadaren erdialdea hartu behar dugu
bertsolaritzaren fase berri honen abiapuntu — Qarzia, 5arasua eta
Egafiak "heterogeneous co-text bertsolarism (1980-2000)" deitzen
diotena (148-49). Alabaina, eta poesiak eman zuenjira intimista zela
eta, poesia eta bertsolarltza arteko mugak uhertzea tabu bihurtu zela
esango nuke, Andoni Egafiaren eta Amurizaren idatziak izanik idatziz-
ko literatura eta ahozkoaren arteko lokarri gutxietakoak.

Are gehiago, harrez gero argitaratu den bertsolaritzazko liburu
teorikorik garrantzitsuenak (Qarzia, 5arasua, Egafia) inprobisazioa ba-
karrik aztertzen du bertsolaritzaren gune eta atal zentral bezala,
idatzizkoa saihesturik, Egungo bertsolari gehienak eskolatuak eta uni-
bertsitate ikasketak eginak direla onartu eta gero (28), autoreok,
halere, bereizketa la antihistoriko bat egiten dute, XIA-AA. mende
hasierako bertsolarltza paperezkoa zela argudiatuz eta XA. mendeko
bigarren aidera gertatzen den aldaketa nagusia Joera ez-idatzizko eta
inprobisatu berria dela defendatuz. Aiegia Txirrita bezalako bertsola-
riak "idatzizkotasunaren" aidera saihestu ondoren, bertsolari analfa-
betoak ere idatzizkotasunaren esparrura lerratzen dituzte, lehenik
ahozkotasunean bizi izan direla aitortzen badute ere:



Those considered "ciassicai" bertsolaris (Et«ahun, ISenpeiar and Bi-
ilnt« in the ~i® centun/; Kepa Enbeita, Txirrita, Peiio Errota, Udarregi
and others between the 7K and }<A) were according to all accounts,
great improvisers. But the status which they enjoy within the world of
bertsolarltza is almost entirely due to the written —or dictated—, in
any case, not Improvised, bertsos. The fact that the bertsos which
make up most of the creative corpus of these classical bertsolaris are
"conceptually" oral (some of those quoted did not know how to
wnte) should not blind us to the fact that, given the forms of repro-
duction, these bertsos belong fo a genre more akin to ballad sheet
culture than to improvised bertsolahtza. (21, nire azpimarratzea)

Era berean, Qarzia, Sarasua eta Egafiak, Ongek ahozko kuiturari
emandako ezaugarriak bertsoiaritzarekin konparatu eta gero, bero-
nen eredua murritzegia dela bertsoiaritzarentzat erabakitzen dute:
"We cannot here go into to what extent each and every one of the
characteristics which Ong attributes to oral expression actually coin-
cides with reality. We can only say that, taking it to Its ultimate
consequences, the oralist theon” gives us a reductionist perspective
of improvised bertsolarltza" (166), Alabama, autoreon hurbilketa bera
murritza, ahozkotasun primarioarekin konparatzen baitute bertsola-
ritza. Ongen ereduari jarraikiz, egungo bertsolaritza ezin da ahozko
huts bezala aztertu, ahozHotdsun seHundariodren barnean baizik, eta
beraz ahozkotasun tradizionaletik, pnmariotik, urruti, Alabaina, hiru
autore euskaldunok, Inprobisazioa eta ahozkotasun (primarioa) bate-
ratu nahian dabiltzanez, idazketa erabat alboraturlk, bertsolarltza
ahozkotasun sekundarlotik at uzten dute era anakronikoan, Bertsola-
ritza "pure improvisation" (167) dela aldarnkatzean, ahozkotasun
hutsa dela adierazi nahi dute, Kontrakoa dugu egun eglagoa: Inprobl-
sdzio hutslH ez dagoela ahozhotasun seHundarioan — eta beraz ber-
tsolarltzan ere ez dagoela Inprobisazio hutsik. Are, idatzizkotasun
hutsik ere ez da ahozkotasun sekundarioan: biak direla espektro
banaezin baten bi polo, non kontzeptu bateratzailea "performantzea"
den,

Alabama, ausartuko nintzateke esatera, rocKak ere muslka-per-
formantzearen mugak agortu zituen momentuan, drogetan edota
komertzlallzazloan bere amala eta henotza topaturik (Moso 157-43),
hain zuzen, bertsolaritza er fenomeno erabat masifikatua izatera aile-
gatu zen momentu horretan bertan, 90ko hamarkadaren azken al-
dian,® poesiak azkenean performantze publiko izateko aukerak berri-



ro ere kausitu zituela, intimismoarl uko ekin gabe, baina, balere,
Intimismo hori fenomeno komunal eta performatibo bihurtuz — edota
oro har, errealitate 5Show-ek eta web blogek eragin duten "errealitate-
rakojira" horretan ere bere leku poetiko eta publlko-performatzailea
topatuz. Alegia 90ko hamarkadako azken aldeko poesiak bere inti-
mismoa performantze exhibizionista bihurtu zuen, intimitatea berriro
ere arazo publiko eta performatibo eginez. 5ekula ere ez bertsolaritza
bezain publikoa eta masifikatua, sekula ez rock erradikala bezain
nihilista, baina tartean, poesiak klase ertatn kontsumatzaile sofistiha-
tuago batentzako lekunea topatu zuen bere performantzeekin. Aipa-
garria da Qarzia, Sarasua eta Egafiak "Multipolar bertsolaritza (1998-
?)" deitzen dioten azken fasean (148), "specialized events"-ak ai-
patzen dituztela, alegia bertsolaritza talde txikiagotan, gai berezia-
goekin, eta beraz intimismo publiko batetik gertuago ospatzen dela,
hots "a wider, more heterogeneous public" (158-59) batentzat, poe-
sia performatibotik txit hurbii.

Dena den, 90ko hamarkadaz gero egiten den poesia poesia hau
"poesia huts" edota "isolatua" dela baieztatzea ftlologiaren mugetan
berriro erortzea litzateke. Kortazarrek apuntatzen duen bezala, poesia
honen ezaugarri nagusia hibridotasuna da; pastine, aipamen eta ge-
nero arteko nahasketa bezala manifestatzen den nahasketa poeti-
koa: "Mo es dificil observar una pérdida de los margenes entre los
géneros y una hibridacién de las creaciones poéticas,,. De tal mane-
ra que los hibridos que se dan en otros géneros, con la mezcla de
ensayo y novela, por ejemplo, actian de igual manera en esta
poesia que posee rasgos narrativos evidentes" ("La poesia vasca"
38). Mik areagotu egingo nuke hibridotasunaren kontzeptua, musika-
rekikoa ere gertatzen dela gehituz, eta beraz azken batean perfor-
mantzerako Joera baten zeinu dela defendatuz. Eta hain zuzen horre-
gatik, "poesia performatua" egun deitzen dioguna, oraindik ere
bertsolaritza eta rocketik oso gertu dago: espazio publiko performati-
bo poetiko zabalago honetako azpi-sail bat, "poesia” mota bat baino
ez da, bertsolaritza eta rock erradikala bezala.

70ko hamarkadan poesiari ekin zioten autoreek 80ko eta 90ko
hamarkadetan narratibari hobetsi ahala (hala fiola Atxaga eta lIzagi-

9) Main zuzen Qarzia, Sarasua eta Egafiak "The phase of bertsomania (1991
1998)" deitzen diotena (148),



rre), beraiek suztatutako abangoardia-talde poetikoaren eredua be-
iaunaldi gazteago batek besarkatu zuen, Lubaki taideak (1995-1995;
Markaitz Cano, Q. Berasaluze, A. Serrano, A. Aidai). Baina talde ho-
nekin amaitu zen abangoardia-taldearen eredua. 80ko hamarkadan
idatzizko poesiak intimismorako egin zuen bira beharrezkoa zen eta
narratibak berak 90ko hamarkadan egin zuen jira antzeko baten
igarie baino ez zen zentzu honetan.

Poesia performatua:
kanona, neohiturismoa eta afeKtuen politika

90ko eta OOko hamarkadetako poesia performatuaren historia
oraindik egiteko dago, bertsolaritzarekin eta rockarekin konpartitzen
duen espazio "poetikoan"”, Alabaina, historia honetan lehen eta behin
esan behar duguna zera da: ez dela berha eta ez dela berritzailea,
historia zaharrago baten azken kapitulua baizik ez baita. tiots, euskal
poesiaren historia erabat ahozkotasunaren eta performantzearen ere-
muan ezartzen duen histori postmodernoa dugu bera.

Kirmen Uriberen poema liburua, Bitartean heldu eskutik (2001),
arrakastatsuena izan bada ere historia azken honetan, era berean
badira, hugarri Estaliak bezalako taideak (Castillo Suarez, Juanmiguel
Arzelus eta iSoldo Arnatz) eta lbiltarixanak (Aranbarri eta Otamendi).”*°
Azken aidian, eta Iratxe F"etolazaren arabera, badugu "Katamalo fe-
nomenoa" ere. Bere hitzetan:

Qotzon Barandiaranek poema-iiburu batatera zuen Arrakatak [2004],
eta hori ere musikara eraman zuen Larrabetzuko Literatura Eskoiako
kideekin batera, eta doan banatu zuten musikatunko poemen diska.
Lehen diska hartan poema errezitatuak eta kantatuak tartekatu egiten
ziren, eta Qotzon Barandiaranen poemekin batera, egon bazeuden
beste poeta batzuren poemak errezitatuhk edo kantaturik: besteak
beste, Joseba 5arrionandia eta Jose Luis Otamendi.

Qotzon Barandlarahen bigarren poema-iiburua, Katamalo [2007], mu-
sikari ezagunaren eskutik egin zuen. Qorka Urbizuren arrakastak ahai-
bidetu zuen neurri batean (nire ustez) iSatamaio proiektuaren arrakas-
ta. izan ere, saio gutxi batzuetarako asmo zena, bi urtez iuzatu zen
hainbat kontzertu eskainiz eta zuzeneko diska ere grabatuz. Egitasmo

(10) Informazio hau Juanjo Olasagarreri zor diot.



honetan poemak muslkatu eta errezitatu egiten dira, eta Q. Barandia-
ranen poemen artean euskal poesia idatziari ere lekua uzten zaio,
Oraingoan, berriro ere Joseba 5arnonandiaren eta Jose Luis Otamen-
diaren poemak errezitatu dira. Qalnera, J.L. Otamendik berak parte
hartu zuen errezitaldiren batean, bere poemaren bat errezitatuz.

Uriberen historia ere oso kontutan hartzekoa da poesia performatu
honek literatur eremu osoa blirdefinitzen Izan duen garrantziarengatik.
Bere Bitartean heldu eshutl® diasporatik irakurrlz gero, neure kasuan
bezalatsu, la ulertezina suertatzen da liburuak Izan duen harrera eta
arrakasta. Testua bere hartan leltuz gero, harrera horren lehen zantzu
batzuk lzan ditzake kanpoko Irakurleak, poeslak berak egituratuta dau-
den erarengatlk, balna Inolaz ere ezingo luke ulertu arrakastaren heda-
dura. Testua, bere hartan, ez da Inondik ere malsulana edo poetika
Irauitzaile baten lgarle. Liburu "ona", besterik gabe, inongo nabarmenta-
sunik gabe, dela konkludituko luke edozein irakurle dlasporikok: beste
poesia liburu Interesgarri bat.

Alabaina, Uriberen llburua ezin da ulertu testu huts gisa; perfor-
mantze bezala aztertu behar da, eta hor bai, hasi galtezke liburuaren
garrantzia konprenitzen. Izan ere, llburua argitaratu baino lehen eta gero
ere, Uribek lan handia egln zuen egunkarltako idazle eta kantaldl-iraku-
rraldltako performatzalle edo artista bezala. Bertsolarltzan eta rockean
bezalatsu, Urlberenean ere biziko performantzea da garrantzitsu eta,
horregatik, performantze honetatik berelzirik ez dago bere testua lIra-
kurtzerik. Alegla, rockean diskoak eta bertsolantzan bertso-paperak
(edota egunkarl-telebistetako laburpenak) bigarren mallako harrera-
modu diren bezalatsu, Urlberenean ere testua bigarren mallako literatur
objektu da. Testu horren biziko performantzea, Jalaldi edota saio batean
testuaz Uribek berak eglten duen Irakurketa, da lehen mallako harrera
eta gertaera poetiko nagusi; Irakurketa bigarren mallakoa genuke.

Are, esango nuke Irakurleak egunean bertan (edota astean behin
aurrerapenez espero daitekeen egun berezi horretan) Irakurtzen duen
Uriberen egunkariko artikulua ere lehen mallako performantzearen atal
bat dela, idazie-irakurle arteko eriazioa egunerokoa edota asterokoa
balta eta llburuek edota diskoek ez duten indar zuzena, momentukoa,
baitute. Itzulpenetan ere, bere egunkariko Joera performatzalleak ga-
rrantzia du. Markaitz Canok artikulu batean azaitzen duen bezala, Uribe-
ren Ingelesezko ltzuitzailea ere lehenik haren egunkari artikuluetako



(raKurle zen: "Elizabethek [Macklin], EusHaldunon Egunharid'n argita-
ratzen zituen testuen bidez ezagutu zuen Kirmen".

Egundaino, Uriberen performantzeen informazlorik zehatzena
euskal Wikipedianjasorik dago:

2000.ean Bar Puerto Jarri zuen abian Mikel Urdangann eta Josu Elzagl-
rrerekin batera, Tauia gainean poesia, musika, bideoa eta ahozko
historia biltzen ziren, erreplde bat egiteko bota zuten auzo zahar
bateko biztanleen bizlpenak kontatzeko, 2003.ean Zaharregia, txikie-
gia agiari (Qaztelupeko hotsak) CD-llburua argitaratu zuen Mikel Ur-
dangarln, Bingen Mendizabal eta Rafa Rueda muslkahak eta Mikel
Vaiverde ilustratzailearekln batera. Urte berean hew Yorken eman
zituzten errezital batzuen ondohoz sortu zen lana, eta izenburuak
euskaran buruz egiten du galdera, ea gure hizkuntza ez ote den
zaharregia eta txikiegia globallzazloaren garaietarako, Arkaltz Basterra
zineglieak Agian Izeneko dokumentala grabatu zuen taldearen ibllbl-
dean oinarrituz. Agian 2006,eko Donostiako Zinemaldlan estielnatu
zen, Bitartean fieidu eshut/K liburuaren frantseserako ltzulpena zeia
eta Entre-temps donne moi ia main izeneko lkusklzuna sortu zuen
2005,ean Francois Mouget Bordeleko dramaturgoarekin batera,

horrez gain, hitzaldiak eta ekitaldiak eman zituen Taiwan, Frantzla,
Eslovenia, Kuba, eta Folonian, Lan honen ondorioz, flew Vorher aldizka-
rian argitaratu zuen bere "Maiatza" poema eta EuropaKo Literatur Anto-
logia batean ere bere hinj poema, Llburu poema gaztelerara, frantsese-
ra eta ingelesera itzuli zen. Aurreko poesian ez bezala, garrantzitsua da
aipatzea performantzeok talde lan badira ere, ez dagoela talde flnkorlk,
baizik eta poeta eta bere ingurunean prolektu bat edo bitarako batzen
diren laguntzaile talde ez-egonkorra.

hitz gutxitan esateko, Uriberen poema liburuaren "esanahia"”, "kali-
tatea" eta "arrakasta", performantze hedatu eta errepikatu konplexu eta
zabal honetatik bakarrik Irakur llteke, ez testu bezala, baizik eta perfor-
mantze poetiko bezala: egunkari, irakurraldl, kantaldi eta kontzertuetan
hedatzen den performantze poetlkoa. Benetan azpimarratu behar da
Uriberen Joera performatzallearen garrantzia: bera da geroko poesiaren
eredu eta etsenpiurik argiena. Bestela esanda, Uribek azaldu dltu litera-
tur performantzearen garrantzia eta aukera. Zentzu honetan Uriberen
poesia eta literatura Iraultzaliea dugu.

Are, Atxagarl buruz egin dudan azterketa birgogoratuz {flazioa-
ren 86, 162), haren kasuan ere, ObabakoaH argitaratu zuenerako.



Euskai Merrrl osoan (eta kanpo ere) ehunka hitzaidi eta irakurketa
eglna zeia azpimarratu behar da, Besteia esanda, liburua argitaratu
aurretik, Atxagak ere zegoeneko liburua performantze bezala emana
zuen, ahozko performantze bezala. Liburua erostea eta irakurtzea
Atxagaren kasuan ere bigarren mallako ekintza izan zen, perfor-
mantzearen lekune zentralarekiko sekundarlo suertatu zenjazoera.
Eta beraz, ironikoa badirudi ere, Atxagarengdndik Uriberengana he-
datzen den eusHal literatur Hanona ez da idatzizkoa, performatiboa
baizik: ahozkotasun sekundarioaren barnean landua eta garatua.™"
Qero ikusiko dugun bezala, Uriberen Bilbao - tiew York - Bilbao ere
ahozko eredu honen hedapen performatzallea baino ez da, autoreak
adierazi duen bezala, blogean oinarritzen dena.*™ Aurreko perpau-
sean "kanoniko" esan dut, Izan ere literatura ugari ere oraindik ida-
tzizkotasunaren barnetik idazten da, ahozkotasun sekundarioari ekidt-
nez. Berau dugu 5aizarbitoriaren kasua eta, bera bezala, eredu per-
formatzaile honi uko egiten dioten idazle askorena. Baina idazle
hauek ere prentsaurreko, irrati-telebista elkarrizketa eta antzeko ihar-
dunetan aritzen diren heinean, ahozkotasun sekundariora hurbilduz
doaz, Atxagaren edota Uriberen salto kualitatiboa egin ez badute ere.
Beraz, hasteko esango genuke euskal literaturaren kanonikotasuna
ahozkotasun performatiboan datzala eta beraz ezin dela ahozkoa-per-
formatiboa ez den kanon batsortu. Esaidi zaharra eraldatuz zera esan
daiteke beraz: euskal kanona ahozkoa eta performatiboa izango da
edota ez da izango.

Alabaina Uriberen kasuaren azterketak era berean ahozkotasun
sekundarioaren arriskuak, mugak eta ezkortasunak ikusaraz diezazki-

(11) Are gehiago, eta hemen tesi hau bere osotasunean azaltzeko astirik izango
ez badut ere, Obabakoak-ek berak, bere zatikakotasunean, alpuzko eta irakurketazko
Joera performatzaiiean duela Jatorria esatera Iritslko nintzateke. Are, eta 1980ko Do-
nosi sariarekin hasfta, Atxagak sarlekin egin zuen Joko estrategikoa ere, aiegia Obaba-
koak sanen bidez aurkeztu eta iragartzekoa, bere lanaren beste Joera performatibo bat
litzateke.

(12) Uribek Sema-ri eskainiko elkarrizketa batean dioen bezala, "Blog izaera hori
azaldu nahi nuen, eta horregatik dator lehen pertsonan ldaztea; sinesgarrltasunagatik”
(Berria).

(13) Azterketa luzago bat eskatuko luke erabakitzeak ahozkotasunerako Joera
honek genero-sexuarekin duen erlazloa. Aiegia, egun idatzizko Idazle emakumezko
ugarl denean eta irakurlego proploa ere lortu dutenean, performantze publikoa berriro
ere muga edo askapen izan daiteke emakumezko tdazleek hedapen handiago izan
dezaten, idatzizkotasunaren paradigmara mugatunk beren buruak ikusi gabe.



guke. Mas gaitezen obratlk bertatlk. Uriberen poennen ezaugarri na-
gusienetako bat berauon egitura Interpelatzaile edota bokatiboa
dugu: alegia entzulea testuan bertan "zu" edota "gu" izenordeen eta
dagokien konjugazioen bidez txertatzearena. Alegia, testua bera ere
performatlboa da bere barne-egituran, betl ere irakurle-entzule-ikus-
lea testuan bertan signifikatzen duelako. 5ubjektu jasotzailearekiko
distantzia murrizten du Uriberen poesiak, testua bera performatzera-
ko orduan irakurle-entzule-ikusleak testuan barneraturik topa dezan
bere burua. Askotan Inperatlboa ere erabiltzen du Uribek, lehen
lerrotik, Irakurle-entzule-ikusleari zuzentzeko; "Begira, sartu da
matatza" (97). Alegla Uriberen poemetan subjektu interpelatua ezin
da performantzetik at geratu.

Baina egitura interpelatzaile edo bokatibo hau, "afektuen politi-
ka" deituko diogun egitura libidinal batekin elkarturik dator. Moneta-
ko, poema luzeago bat aipatu beharko dugu, zertxobait moztuko
badugu ere, "Aparte-apartean":

5ei urterekin egin zuten lehen itsasoratzea
aitak eta osabak,

eta patroitza Bustio baporean ikasi.
Qogorrak ziren garai hartako patroiak.

Umetan, aita Itsasotik iristen zen egunean,
portuko morro luzeenean egoten ginen zain
mendebaldera beglra. Masieran

ezer ikusten ez bazen ere, laster
antzematen zuen gutariko batek hodeiertzean
puntu beitz bat, pixkanaka itsasontzi bilakatzen zena.

Ordu beteren buruan heltzen zen ontzia morrora,
eta blra eglten zuen gure aurrean portura sartzeko.
Aitak agur eglten zlgun eskuaz.

Ontzia Igaro orduko, arineketan joaten ginen
atrakatu behar zuten tokira,
aita ohean azkenetan zegoela ere

gorazarre eglten zion bltzitzarl,

eguna blzl behar dela esaten zigun,

beti arduratuta Ibillz gero Ihes daglela bizitzak.
\



Eta agintzen zuen: Betl iparralderago
Joan behar duzue, ez da sarea bota behar
arraina ziur dagoela dakizuen tokian,

aparte-apartean bllatu behar da,
daukazunarekin konformatu gabe.
"Meriotzak ez du irabaziko"

idatzi zuen Dylan Thomasek,
baina nonoiz irabazten du,
eta halaxe amatatu zen altaren bizitza ere,

mendebaldera eginez
hodeiertzean gaitzen zen itsasontzia bezala,
uberan oroitzapenak marratuz. (94-5)

Lehen momentu batean erreferentziak anakronikoa badirudi ere,
altaren deskribapen lIdealizatua eta ohiturista (kostunbrista) azpima-
rratu nahiko nuke, aita gaztetan pobrea zena (lau analak, traje baka-
rra izanik, elizara txandaka Joaten ziren) eta semeak beti ere "Iparral-
derago" bultzatzen zituena, ez konformatzeko eskatzen ziena, eta lau
semeek portuko barrattk itxaroten ziotena. Txomin Agirreren Kresa/d
2009. urtera eguneratu eta hemen ere narrattba edipiko ohiturista
bera genuke: patriarkala, kristaua, ldealizatua, gatazka-gabea, leun-
dua. D. Thomasen aldarri utopikoan ere ezezkoa emanez, otzantasun
kristauaren kutsua duen azken onarpen patriarkala dugu, berriro ere
naturan murgiltzen dena: “hodeiertzean gaitzen zen itsasontzia beza-
la". Arrantza kulturako esaldl edota esaera aitaren ahotan ezarriz,
poesia honek ohiturismoak zuen Jatortasun linguistiko hura ere be-
rreskuratzen du: "Beti iparralderago / Joan behar duzue, ez da sarea
bota behar / Arraina ziur dagoela dahizuen tokian, / Aparte-apartean
bilatu behar da, / Daukazunarekin konformatu gabe" (nire azpima-
rratzea). Ez dut uste askotan euskal literaturan belaunaidi arteko
gatazka ohitunsmoaren idealizazioz hain erraz konpondu denik: ter-
mino maskulinistetan ezarriz eta gatazka edipikorik gabe garbituz.
Uriberen poema ez dago hain urruti, Txomin Agirreren 1906ko Kre-
sala-n, lehen kapituluan desknbatzen den ekaitz ondoko arrantzaleen
ltzulera patriarkal eta ohituristatik:

Ta egia zan. Betozen txalopak, betozen bata bestearen atzetik. Ea
bakotxak bereak ezagututean, urtxakurrak nagusiaren aurrean bafio
urduriago, emen datoz Paulotal emen datoz Joseta! ziarduen gizon



da emakumeak; eta umetxoak barriz, euren gurasoak nasa ondoan
agertuten ziranean, urte batean ikusi ezpalitue legez, aitai deltuten
eutslen, indar guztiakaz, aitaal... Arrantzale errukarnak, danak bustita,
zurbllduta, nekatuta, aulduta, etenda, adorerik bage, goseak eta ega-
rriak amaitu bearrean, gizonaren lItxurarik ezekarren; bafia lurrean
oflak Ipifiita laster ondo erakusten eblen gizontasuna, euren umeak
besoetan artu ta malko lodiakaz arpegl blguna bustiten eutslenean.
12)

Uriberen poema honetan ohiturismo tradizlonaleko pertsonala
gaizto melodramatlko eta manikeorik ere ez dugu. Bada amonaren
erreferentziaz ere aipatzen den marko edota egoera ohiturista
antzekorik; "Arima galztoak" (45).

hizkuntza mailan ere, Uriberen poemak, aitaren ahozkotasun
primario erresidualean aipatzen diren esaidi eta hizkera ahozkoak
(“aparte-apartean"), poema performatuaren ahozkotasun sekunda-
rioan barneratzen dira, ldatzizkotasun primarioa saihesturik. Quraso
eta seme-alaba arteko gatazka eta ezulertuak, bi komunikazio siste-
ma eta balioen artean beti ere gertatzen direnak, Uribek linguistikoki
konpondu eta leuntzen ditu, trantsizioa erabat gatazka-gabea eta
ahistorikoa bihurtuz.

Are gehiago, — eta hori Uriberen poemen gehiengoaren ezauga-
m afektiboa genuke— , aurreko poemako "uberan oroitzapenak ma-
rratuz" nostalgiko hori, galduak diren garaien oroitzapen malenkonlko
hori, Uriberen poemen ardatz da, hain zuzen ohiturismoaren barnean
bete-betean ezartzen duena. Mots, 1960ko hamarkadan Jada José
Montesinosek ohiturismoari atxiki zion kritlka berari erantzuten dio
Uriberen poesiak; ahistorizlsmora buitzatzen gaituen malenkonia, his-
toria ororen aztarna ezabatzen duen Joera tipifikatzaile ohiturista eta
denboragabea. Molabalt, Agirrerenetik ezberdintzeko, Uriberenari
neohiturismoa (neo-ohiturlsmoa) deituko diogu. Patxi Lopezek ere
bere inbestiduran irakurri zuen "haiatza" poemaren amalan, denbo-
ragabetasun naturalista eta neohiturlsta honetan amaitzen dugu:
"Erdu, zure zain nago, / Duela urtebete etendako Istorioa Jarraituko
dugu, / Ibal ondoko urki zurlek uztal bat gehiago ez baiute bezala"
(97).

Beraz, 70ko eta 80ko hamarkadan edonork euskal literaturaren
taburik handiena bezala deitoratuko zuen "bekatu" anti-moderno hau



(neohiturismoa) noia sartu zaigu orain begi-bistan, gure desira perfor-
mantze-zaleetan honen barrena, ia konturatzeke? Bestela esanda,
zergatik du euskal irakurlego-entzulego-ikuslegoak neohiturismoaren
afektu malenkoniako eta ahistorizista uribearraren beharra? Zergatik
behar dugu Uribek neohiturismoaren afektu melankoliko eta historia-
ezabatzailea performatzea? Edo oraindik era motzagoan: zergatik os-
patzen dugu euskal historiatik at bizi izan nahiaren afektua? Zergatik
da afektu ahistoriko hau honen beharrezko? Edota Jon Kortazarren
hitzak berreskuratuz, zertan datza Uriberen "irauitza isil" hau (Iturbe)?
Zertan datza irauitzarik gabeko irauitza baketsu honek dakarrenjarrai-
tasun ahistorikoaren beharra eta desira? Zein afekturen atzetik ga-
bittza?

Beste nonbait saiatu naiz frogatzen melankolia berez ez dela
ezkorra (ez dela "lIdeologia faltsua" Jamesonek esango lukeen beza-
la). Berau dugu lItxaro Bordaren kasua (Qabilondo, Hdzioaren 253-
77). Alabaina, Bordaren antzeko kasuetan, melankoliak pentsaezina
eta sor-ezina den historia ezinezko bat imajinatzen eta historizatzen
laguntzen digu. Oraingoan baina, Uribe kontrako lan neohituristan
murgildurik dago: historia ezabatzearena.

Bere Bilbao - Mew YorH - Bilbao eleberrian ere, egunkarietako
artikuluetan aurreratu zituen istorio eta kontakizun neohituristak bate-
ratuz, "ni" Jator gatazka-gabe eta ahistoriko baten bidez, berriro ere
"melankoli afektua"-ren eremura garamatza. Beti ere inperio ameri-
karrak gu bezalako kultura txiki batentzat suposatzen duen utopiazko
momentu horretara garamatza Uriberen liburuak, non Amerikak ere
onartuko gaituen, subjektu postmoderno "normal" eta kosmopolita
guri izaten utziz, hots, gure lehenaidi ez-moderno eta subalternoa
ezabatzeko baimena emanez, gure historia ez-modernoa ahanzteko
aukera emanez, des-idatziz, beti ere moderno izan garela bermatuz,
melankoliaren indar ahistorikoaren bidez. Bilbao - New YorH - Bilbao
blogelan, aiegia blog bihurtutako nobelan (blog-i-nobela), Mew York-
era bidean, Uribek ipar Europa zuri eta anglosaxoia deskribatzen digu,
beti ere hegazkin-pasaiari beltz amerikar baten ukitu kontrapuntisti-
koaz zipriztinduta. Uriberen ni blogariak beti ere "ifarraldera" egiten
du, aitaren pausoen atzetik, gatazka edipikorik ez den denbora
(neo)ohiturista jarrai eta etengabeak egun ere badirauela denoi ziur-
tatuz. Mala, aitak Ingalaterrarekin eta ipar Europarekin izan zuen el-
kartze gatazka-gabea, oraingoan Uribek Mew Yorkekin eta Ipar Ameri-



Karehin Izango duela anuntziatuz, beti ere inperiallsnno hegemoni-
koekin gatazkank gabe bizi I1zan garela bermatuz, melankolia altatiarra
medio. Uriberen testuen afektuak betl ere (postmoderno Izan garela
adierazten digu, gure lzate neohituristari eskerrak.

Ondarroan bertan blzi diren arrantzale beitz afrikarrek, eta beren
historlek, ez dute inolz Uriberen ni blogaria, blogelatzallea, hegoalde-
rantz bultzatzen, hegoaldean aitarekiko Jarraitasun ediplkoa galduko
ballitzateke, eta globalizazioaren historikotasun bortitza bere gogor-
keria ez-ohlturlsta erreduzi-ezinean azalduko. Uribek blogatzean, he-
rrlan bertan, arraza desberdinetako umeen batasun erromantiko eta
gatazka-gabeetan ikusten du bere zeruertz neohituristaren utopia eta
telosa, Alabaina, Uribek iparraldeko lehenaldi altatiarraren eta orainal-
diko ipar Europa/ AEB zunen artean ehundako eriazioa azaitzen digu
zeruertz bakartzat.** Bestela esanda, Uriberena globalizazio amerikar-
angloaren performantze neohiturista dugu.

Estilo mailan ere, Uriberen euskara txit da amerikarra. William
Zinser-k eta William 5trunk Jr.-ek AEBetan argitaratutako idazketa
eskuliburuez gero, idazkera amerikar ideiala motza, garbia eta
zehatza izan da, Faulkner hegoaldekoaren Joera modernista eta ba-
rrokoetatik urruti. Era berean, Espainian eta Frantzian absolutismoak
indartu zituen Joera estilistiko barroko eta preziosista gehiegizaleek
indarrean segitzen badute ere egungo literaturan, Uriberena oso da
bestelakoa: idazkera motz, garbi eta zehatza da, AEBetako estilo
populista eta demokratikotik gertuago kokatzen dena, Inondik ere ez
dugu idazketaren plazerak eragindako gehiegikeriaren aztarnarik Uri-
berenean topatuko —eta aide honetatik ere Uriberena ahozko idaz-
heta dugu, ahozkotasunetik gertuago dagoena. Mots, ahozkotasun
primariotlk sekundariorako aldaketa historikoa ere Uriberenean gataz-
harik gabe gertatzen da, bere estilo nehoiturista globalzaleari esker,

fleohiturismoaren afektu melankolikoaren politika zehazki azter-
tu aurretik, balna, espllka dezadan neohiturismo eta performantze

(14) Atxagah bere Zazpi etxe Frantzian, 2009an argitaratu zuen, Afrika moder-
nista Konradiar, literario eta ahlstorlkora egln zuen ihesaldia dela kontutan harturik,
bertan Obabako ohiturismoa berriz ere klabe modernista-konradiarrean kontatzen dlI-
gula konkiudi dezakegu, Beraz, 2008-2009 urteak euskal neohiturismoaren gorakada-
ren urteak genltuzke, Uriberen Kresafa-rl, At><agak bere Garoa afriakarra erantsl zion
(ielienago Garoa kailforniar bat idatzl bazuen ere).



artean Uribek uztartu duen erlazioa, Performantzeak, Ongek zioen
bezala Lévi-Strauss parafraseatuz, errealitatea totalizatzen badu, ez
dago neohlturlsmo indartsuagorik performatutakoa baino, beronek
irakurle-entzuela barneratu eta, distantzlarik gabe, neohlturlsmoaren
historla-gabezian erabat murglltzen baitu, denbora-gabetasunaren
afektua ellkatuz, Indartuz eta anplliflkatuz,

Beraz, oraindik ere galdera zera dugu, zergatlk neohiturismo
performatibo eta Indartsu honen beharra, melankoliaren afektu ahls-
torizatzallean murglldurik amaltzeko? lkus adibidez orainaldlarekin ar-
duratuago bizi den beste ,poeta baten lana, Angel Erro-ren Oorpu-
tzeko humoreah (2005). Lagunez eta edertasunaz arduratzen den
poesia honetan, galkortasunaren edertasuna ospatzen da, Muskilda
lagunaren musika ere bat-batean ahantzlz, salhestea ere estrategia
bihurtuz:

Betlko hirurak agertu gara
kontzertura. iiuskildak blolina
etxean utzita zerbait hartzera
blatu gara Aide Zaharrean.
Qehlen gustatu zaiguna.,, -diogu,
baina oso urruti da musika,

jada ez du ezer esaten gutaz-
Etorklzun denaz gara mintzatu,
salhesteko plan estrateglkoaz.
Josek dio "betiraun adixkide".
Zin egin dugu, zerbezeklIn topa,
baina nonbait irakurrita dakit
galkortasuna ere dela eder,

ez bakarrik edertasuna galkor. (51)

Era berean ikus malenkonlatik oso gertu egon daitekeen beste
poeta garalkide baten poema, Miren Agur Meaberen "Qaldeketa".
Hemen ere ubi sunt-aren motlboaz, lehenaldl beteago bateko taupa-
da, sutondo, aberri, palsala, misterio, eta lrudlmenak gogoratzen
dira, baina ez lehenaldlaren nostalgia Indartzeko, baizik eta orainal-
dlan zer geratu den kuestlonatzeko, oralnaldlarl zentzu berri bat ema-
teko, azken bl lerroek azpimarratzen duten bezala:

hon daude pozaldl horalletatik
batzeko ginen taupada hordlgarri halek?



Mon, belaontzien ezpalez

eraikitzekotan ginen sutondo ibiltaria?

don dago tigreen marrekin

dekoratu nahi genuen aberri berria?

hon, iraganaren magalari atximurka eginez
berretsi gura genituen gure paisajeak?
hon da lehen ohe hartako erloju ezberdina?
hon gaidu dugu misterioaren ura,

zeinahi utopia bedeinkatzeko balio ziguna?
Mon gorde duzu irudimenaren maleta?

Zer dago orain barruan?

Beraz Uribek azaltzen digun efektu malenkonikoa oso da berezia
eta zehatza. Lehenik argi utzi nahi dut, afektuez mintzatzen ari naize-
la, ez hegemoniaz edota ideologiaz zuzenean. Spinoza-renetik Eve
Kosowsky-renera afektuen teoria aberats eta luzea dago. Deleuze eta
(juattarik, 5pinozari Jarraikiz, gorputzaren eta subjektuaren arazoa
marxismoaren, psikoanaiisiaren eta estrukturalismoaren determinis-
motik atera nahian, singulartasun filosofiko bezala pentsatu dute.
Autore hauentzat, gorputza da subjektua bere singulartasunean sor-
tzen duena; guztiok gara gorputzak, edo berauek nahiago duten
perpausa erabillz, guztiok gara "organorik gabeko gorputzak",

hala, gorputz-subjektuen arteko erlazioak afektuen bidez defi-
nitzen dituzte Deleuze eta Quattarik. hala, gorputza ere azkenean ez
da berezko izate edo subjektu bat, afektuen bilduma edo gurutzaketa
bat baizik, ekintzarako boterea ematen dioten afektuen elkar-hartze
bat. hala, Deleuze eta Quattariren definizioan, afektuak gorputz (sub-
jektu) arteko erlazioak dira, boterezko erlazioak: beren singulartasu-
nean gorputzak ere sortzen dituzten erlazioak ditugu afektuak:

A body 5 not defined by the form that determines it nor as a
determinate substance or subject not by the organs it possesses or
the functions it fulfills,,., a body is... the sum total of the matehai
elements belonging to it under given relations of movement and
rest, speed and slowness... the sum total of the intensive affect it is
capabie of at a given power or degree of potential.... Nothing but
affects and locai movements, differential speeds. The credit goes to
5plnoza for calling attention to these two dimensions of the Body
{Thousand 260).



Beren What is Philosophy-n, Deleuze eta Quattarik afehtuak ho-
nela bereizten dituzte: "[T]he affect is not the passage from one lived
state to another but man's nonhuman becoming"” (175). Afektuak
sortzen du gorputza eta "gizona", baina gorputz eta "gizon" izateari
uzten dioten heinean bakarrik.

Are gehiago, Deleuze eta Quattariren arabera, literaturaren eta
artearen funtzioa da afektu horiek sortzea (Thousand 99). Deleuze
eta Quattarik marxismoaren "ideologia" eta "hegemonia' hitzei iruzur
egingo bailete ere, esan dezakegu afektuen konbinazio desberdine-
tatik sortzen dela hegemonia eta ideologia, afektuen arteko elkar-
hartze behin-behineko bezala.

Beraz, definizio deleuz-guattariar behin-behineko hau abiapuntu
harturik, galdetu behar diogu geure buruan, zein den Unberen poesia
liburuak, lehenik, eta bere literaturak, oro har, sortu duen afektu
melankoliko, ahistorikoa eta neohiturlsta. lzan ere Uribek, literatur
singularitate baten antzera, euskal literaturaren irakurle-entzule-ikus-
leen gorputzen arteko erlazioak aldatu egin ditu, beste intentsitate
singular batera eraman ditu, beste afektu baten bidez lotu ditu,
erlazionatu, beste gorputz euskaldun batzuk sortuz. Uribek beste
leku-denbora batean ezarri ditu gorputz ikusle-irakurle-entzule
euskaldun horiek. Zertan datza beraz afektu uribear performatzailea?

Abertzaletasunak EAEko egituretan krisi sakon batJaso du azken
urteotan, globalizazio neoliberalaren, kontsumoaren eta estatu-terro-
re/terrorismoaren eskutik —aurrerago abertzaletasunak berriro ere
EAE barnean ala kanpo indartzerik izango duen ukatzen ez duena.
Literaturan 1999. urtean arbitrarioko finka daiteke krisi hori, Lourdes
Ofiederraren Eta emal*umean sugeaH esan zion-en (1999) argitalpe-
narekin. Liburu hark ere bere afektu propioa, singularra, sortu zuen,
krisi hura irakurri, ulertu, eta palratzeko balio izan ziguna (tiazioaren
279-302). Unbek aitzitik, performantzearen ildotikjoaz, "urrezko tro-
nua" galdua zuen genero bati heldu zaio, poesia. lzan ere, narratlbak
berak baino gehiago balio izan du poesiak, bere performatibitatean,
euskal gorputz irakurle-entzule-ikusleak beren historlkotasunetik ate-
ratzeko. Mala, histonaz at, krisi orotik at, oraindik ere lehenaldiarekiko
erlazio ez-historiko bat badugula baieztatzera etorri zaigu Uriberen lan
afektiboa. Uriberen performatzean sartzen den gorputza beste den-
bora ez-historiko honen afektuaz indartzen da; Uriberen perfor-



mantzeak ahistorikoa den espazio-denbora ez-politiko baten politikan
sartzen du irakurle-ikuslea. Hala, ez-polltikoa den espazio-denbora
polltiko bat, beste kronotopo bat, sortzen du Uribek. Historia ukatzea-
ren afektua bihurtzen du bere azken politika indartzaile Uribek — ber-
tatik bere neohiturismoa.™

lieohiturismoaren afektua, dena den, apolitikoki politikoa den
heinean, hegemonia eta politika tradizional ororen krisia baino ez du
adierazten. Ez da kasualitatea Patxi Lopezek ere bere zln-egozketan
Uriberen poesia erabiii ahal izan bazuen. Kanpoko irakurleentzat ere
Uriberen literaturak oso eragin afektibo indartsua du: melankoliaren
historia-gabetasunean bizi den Euskal Mern gatazka-gabe eta neohi-
turista bat ordezkatzen dio kanpoko Irakurle-ikusleari: Euskal Merri
postmoderno, atlantiko, global, amenka-zale eta era berean neohitu-
rista. Euskal Merri hau, egun bizl dugun beste Euskal Merri historikoa
ez bezala, erabat dasta dezake edozein irakurle-ikusle atzerritarrek,
beti ere gatazka-gabeziaren promesa aurrez eman baitio Unbek. Tes-
tu honetatik abiatuta, Euskal Merri turistikoa atzerritarraren begi-
urrean hedatzen da: hizkuntza exotikoa, ohitura zaharrak, sukaldaritza
paregabea... eta guztia lehen munduko lekune globalizatu eta gataz-
ka-gabe batean.

Uriberen afektu neohitunstak, beraz, bi datu histonko bakarrik
argi uzten dizkigu. Aide batetik, poesi performantzearen indar afekti-
bo berria euskal literaturan azaidu digu. Bestetik, neohitunsmoaren
izaera trantsizional eta apolitikoa —afektu gogorrago eta indartsua-
goei laster literatur plaza utzi beharko diena.
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