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uela hilabete batzuk, liburu honen egile den Xabier Martiarenarekin luze hitz egin

nuen margotutako paperei buruz. Topaketa adiskidetsuaren ondoren, mentalki 60ko

hamarkadara joan nintzen. Frantziako muga zeharkatzen genuen, eta, beste produktu
askoren artean, gure etxebizitzak apaintzeko margotuzko paper-biribilki batzuk erosten geni-
tuen. Garai hartan, paper frantsesak koloretsuagoak izateaz gain, batzuek garbigarriak zirela-
ren berritasun harrigarria eskaintzen zuten.

Nire lanbideagatik paper inprimatuaren ezagutza handia nuen arren, artearen eta paper mar-
gotuaren industriaren historia eta garapena ez nituen guztiz ezagutzen.

Xabierrek honako hau dio lanaren hitzaurrean:

“Orrialde hauen helburua publiko zabalari dekoraziozkotzat eta bigarren lerrokotzat jotzen
den eta Europa osoan bere eklosioa izan zuen pintura-erreprodukziorako teknika bat aur-
kitzea da”.

Nirekin lortu du, noski. Margotutako paperaren historiari eta fabrikazioari buruz egin duen
ikerketak artista-talde handi baten sormen-lanera eraman nau, hain euskarri berezian islatu-
tako pintura-lan fantastiko eta bitxia gizarteari utzi baitiote.

Aldi berean neure buruari horrelako zenbat obra galdu ote diren galdetzen nion. Erantzuna,
ziurrenik, asko izan dira; kasu batzuetan ezjakintasunagatik, beste batzuetan utzikeriagatik eta
beste batzuetan, berriz, dekorazio-moda iragankorrak jarraitzeagatik.

Xabier Martiarenari eskerrak eman nahi dizkiogu, hasierako oinarrizko ezagutza batzuetatik
abiatuta —berak aitortzen duen bezala— hain lan interesgarria egitea lortu duelako, eta lan
horren argitalpenak gure mono-graficas bilduma aberasten duelako.

Xabier, eskerrik asko honen partaide egiteagatik.

AURKEZPENA



PRESENTACION

ace unos meses conversé largamente con Xabier Martiarena, autor del presente libro,

sobre los papeles pintados. Tras el amigable encuentro no pude por menos que tras-

ladarme mentalmente a los afios 60. Cruzdbamos entonces la frontera francesa para
comprar, entre otros muchos productos, algunos rollos de papel pintado con objeto de deco-
rar nuestras viviendas. En aquella época los papeles franceses no solo tenian mas colorido
sino que, ademas, algunos ofrecian la asombrosa novedad de que eran lavables.

Aunque por mi profesién tenia gran conocimiento del papel impreso, desconocia totalmente
la historia y el desarrollo del arte y de la industria del papel pintado.

Xabier afirma en el prélogo de la obra:

“El propdsito de estas pdginas es descubrir al gran publico una técnica de reproduccion pictorica,
considerada decorativa y de segunda fila, que tuvo su eclosion en toda Europa”.

Desde luego, conmigo lo ha conseguido. Su estudio sobre la historia y fabricacion del papel
pintado me ha acercado al trabajo creativo de un numeroso grupo de artistas que han legado
a la sociedad su fantastica y curiosa obra pictdrica plasmada en un soporte tan especial.

A la vez me preguntaba ¢écudntas obras de estas caracteristicas se habran perdido? La res-
puesta es que probablemente muchas; en algunos casos por desconocimiento, en otras por
desidia y en no pocos por seguir las efimeras modas decorativas.

Queremos agradecer a Xabier Martiarena que, partiendo de unos conocimientos iniciales
basicos —como él mismo confiesa— haya conseguido realizar un trabajo tan interesante y
cuya publicacién enriquece nuestra coleccion mono-graficas.

Xabier, muchas gracias por hacernos participe del mismo.






PROLOGO

[~ | propdsito de estas paginas es descubrir al gran publico una téc-
— nica de reproduccidn pictdrica, considerada decorativa y de
segunda fila, que tuvo su eclosién en toda Europa en el siglo XVIII,
pervivio durante el XIX y subsiste en nuestros dias. Como todas las artes,
ha sufrido los altibajos que acarrean las modas, adaptdndose a los tiem-
pos segun los procesos industriales y gustos de cada momento.

Todos hemos visto en nuestras casas papeles pintados decorando las
habitaciones y salones con una gran variedad de dibujos y colores, fijados
o encolados a las paredes, buscando asi volverlas mds acogedoras. Hubo
anos en que estuvieron muy de moda, luego desaparecieron y de nuevo
han vuelto, con otros disefios.

Mereceria la pena que hoy dia observdramos estas modestas formas
artisticas para tenerlas en cuenta, porque aparte de ser, muchas veces,
indudables obras de arte, su categoria no desmerece en absoluto con
respecto a otras modalidades artisticas. Deberiamos, por tanto, detener-
nos a analizarlas y estudiarlas, pues con su destruccion, y por puro desco-
nocimiento, estamos eliminando irremediablemente obras artisticas de
enorme valor.

"
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Con este estudio en el Pais Vasco quisiera llamar la atencion sobre la
existencia de algunos palacetes que han conservado estos papeles, para
gue no sean destruidos, sino restaurados y sobrevivan para el futuro
como legado cultural. Como testigo de algunas destrucciones —causa-
das no por guerras ni desastres naturales, sino por mera ignorancia de
su valor—, desearia que estas pdginas sirvieran para abrir las mentes a
nuevos horizontes artisticos no muy conocidos hoy en nuestro pais, pero
si en otros territorios europeos donde son protegidos, conservados y res-
taurados por el Estado y por entidades culturales.

Debo aclarar que mis conocimientos sobre los papeles panoramicos eran
pobres y relativos, y que este estudio surge al iniciarme en la restaura-
cion de algunos de ellos. Las maravillas que fui encontrando en mi tarea
me han impulsado a difundir estas obras y a promover su conservacion.
Aunque ha supuesto un arduo trabajo, profundizar en este arte y en sus
técnicas de realizacién, y buscar los emplazamientos en que han sobre-
vivido, me han proporcionado el inmenso placer de poder contemplar-
los en su integridad, vivos y coloristas. Espero que este entusiasmo que
ha nacido en mi por los papeles pintados panordmicos (y de otros tipos)
contagie igualmente a muchas otras personas, para asi preservar su con-
servacion, en la defensa de un patrimonio que hoy se halla descuidado y
casi invisible.



En estas paginas me voy a centrar en los papeles panoramicos pintados
gue representan paisajes geograficos y urbanos, aunque también desta-
caré otros papeles, de trama repetitiva, que por su antigliedad y belleza
merece la pena resefiar. Si bien su origen se sitla en China en épocas
remotas, el ambito temporal de este estudio se cifie al periodo compren-
dido entre mediados del siglo XVIII e inicios del XIX en Europa.

Sefialaremos su esfera de influencia en Espafia, en lugares como Segovia,
Madrid o Barcelona, para detenernos particularmente en el Pais Vasco,
donde se produce un desarrollo decorativo inaudito de los papeles pinta-
dos panoramicos en palacetes y mansiones.

¢A qué puede deberse esta pequeiia concentracién de papeles pano-
ramicos? Es verdad que el hecho resulta curioso y bien pudiera expli-
carse por la cercania con Francia. En esa época el pais vecino ha sufrido
una revolucién, con lo que ello supone en cuanto a cambios politicos y
sociales, y nuevos usos y costumbres. Estas nuevas ideas y movimientos
intelectuales de la Francia ilustrada calaron en la burguesia vasca, que
ademas comenzaba a enviar a sus hijos a ese centro de la modernidad.
Asi, este trasiego de conceptos estéticos, novedades industriales y nue-
vas formas de vida impregnd el gusto de esa burguesia creciente que
sofisticd su entorno doméstico.

13



1. Palacio de la Cotilla (Guadalajara). Detalle.



INTRODUCCION

a superficie mural ha sido un elemento arquitectdnico y artistico de

gran importancia a lo largo del tiempo. La historia nos ha legado

muros tallados o pintados en tumbas y templos egipcios y caldeos,
en palacios griegos y romanos, pinturas medievales, renacentistas o
barrocas en nuestros santuarios y castillos, asi como murales neoclasicos
y romanticos, ejemplos en que nos detendremos para observarlos con
mayor precision.

Cuando todavia las paredes se hallaban cubiertas con cuadros, tapices
y tejidos, empezd a aparecer en la segunda mitad del siglo XVIII otro
material: el papel pintado. Esta nueva modalidad decorativa aplicada a
los espacios —y mantenida por las empresas como una actividad algo
secreta en cuanto a su génesis— trataba de fascinar con su colorido e
inventiva a un publico entusiasta, protagonista de una sociedad sacudida
por grandes cambios sociales y politicos, como era la sociedad deposita-
ria de la Revolucidn francesa. Para esta actividad se utilizaron unas téc-
nicas existentes ya en el mundo de la impresidn, a base de planchas de
madera o metal, si bien ahora en un continuo proceso de superacion de
las técnicas tradicionales para avanzar hacia algo nuevo, los papeles pin-
tados decorativos de paisajes panoramicos y el papel continuo. La indus-
tria del papel desarrollé una serie de novedosos motivos, como fueron el
disefo de flores, las colgaduras, los paisajes con escenas rurales, urbanas
o histdricas llenas de colores brillantes, y dibujos muy logrados, variados
y artisticos’.

15
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ORIGENES VY ,
CONTEXTO HISTORICO

Los papeles chinos

omo los origenes del papel pintado hay que situarlos en China, comenzaremos

precisamente ahi nuestro recorrido. Esa forma ancestral de pintar los papeles

en China fue descubierta en Europa gracias a los viajeros de este continente
en sus incursiones comerciales, y pronto buscaron la forma de adaptarlos a nuestro
gusto para su distribucion.

Los papeles de China, pintados a mano, poseian un colorido y exotismo muy apre-
ciados entre las élites londinenses y parisinas cercanas a la Corona. Representaban,
preferentemente, escenas de paisaje, jardines con flores y animales exdticos (paja-
ros, mariposas, insectos), a veces acompafados de personajes y algunas arquitec-
turas (pagodas) sin efecto de profundidad, y se disponian espacialmente para ser
observados en un continuo barrido panordamico. Estas [dminas de gran tamafo
podian ser transportadas facilmente y se instalaban sobre un soporte de tela o
sobre tablas de madera, o bien claveteadas a la pared. Se emplearon para cubrir
biombos, pantallas para chimeneas o contraventanas de habitaciones y espacios
intimos, logrando recrear ambientes muy singulares.
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i e o 2. Palacio de la Cotilla (Guadalajara). Papeles chinos, detalle.



3. Vista general de la sala.
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Parece que los primeros papeles pintados que
llegaron importados a Europa lo hicieron a tra-
vés de Venecia y de la Ruta de la Seda en época
medieval. Posteriormente serian los portugueses
y los misioneros holandeses quienes comenza-
rian a exportarlos a Europa?. Pero fue a media-
dos del siglo XVIII cuando estos exdticos papeles
pintados, producidos en Cantén y Macao, fueron
comercializados en gran medida por la Compaiiia
Britanica de las Indias Orientales, difundiéndose
y popularizandose por toda Europa, aunque solo
fueran asequibles para las clases mas privilegia-
das. Todo ello origind la apertura de mercados
para este nuevo producto y la imitacién de sus
técnicas en toda Europa.

4. Cortejo de soldados y sirvientes. Detalle.
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5By 5C. Detalles de pajaros e insectos.
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Una bella representacién de papel de arroz chino pintado de manera panoramica lo encontramos en el gran
salén del Palacio de la Cotilla de Guadalajara3, que cuenta con una superficie de 60 m2. Pueden citarse otros
ejemplos en este mismo soporte, como, los papeles chinos del Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid,
la habitacion de la mansién Powel House de Fidadelfia, de 1765, decorada con escenas chinas y conservada hoy
en el Metropolitan Museum de Nueva York; y la habitacion china de Abbotsford House en Melrose (Escocia)
— hogar del novelista y poeta Walter Scott—, entre otras piezas destacadas.

6-7. Papeles chinos de Abbostford, en Melrose (Escocia).



Situacion historica

[ n el paso del siglo XVIII al XIX se produjeron notables cambios
—— arquitectdnicos. Las grandes mansiones se modificaron, haciendo
desaparecer la sucesion de habitaciones comunicadas a las que
se accedia pasando de una a otra. Nacid otro tipo de construccién, con
areas divididas para el espacio de recepcién —reservado para las gran-
des ocasiones y visitas—, el espacio familiar y de amigos intimos, y el pri-
vado?, todos ellos bien diferenciados. Resulta claro que la mayor parte de
la poblacién no podia disponer de esos lujos, pero se fue estableciendo
con el tiempo una mejor distribucidon y un uso mas légico, funcional y
céomodo de los interiores domésticos. El mundo del papel pintado se
adaptdé a estas zonas ofreciendo una particular gama de papel, color y
tamafio ad hoc, segun el area de la casa, distinguiendo espacios hacia el
exterior, zonas intimas, pasillos, etc.

Toda esta serie de modificaciones proporcioné al papel pintado una gran
ventaja sobre los tejidos que cubrian las paredes de las grandes mansio-
nes, menos alegres y variados. De modo que el gusto se incliné a favor de
papeles de vivas tonalidades, con gran diversidad de imagenes y motivos,
faciles de instalar y de cambiar a un coste menor que los tejidos. Su uso
comportaba un estar a la moda, una idea de vivir en la modernidad y en
la libertad del cambio.

21
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8-9-10. Ornamentos decorativos.




Los papeles pintados comenzaron a ocupar los espacios principales de
las mansiones. En papel se emulaban cornisas, frisos, molduras o arte-
sonados, utilizando una gama amplia de imitaciones, como por ejemplo
la simulacién de mdrmoles para revestir con una apariencia engafosa
objetos simples o pobres, como mesas o chimeneas, buscando con ello
conferirles un aspecto mas elegante. Aparecieron las orlas o cenefas en
colores muy diversos, de estilo mas o menos clasico, que representaban
palmeras, ovas, perlas o acantos, pintadas o realizadas en bajorrelieve,
conocidas como ornamentos de arquitectura. Estos efectos de trampan-
tojo se basaban, ademds de en el colorido, en el contraste entre luz y
sombra, para enfatizar unos efectos de profundidad y relieve que los
hacia parecer muy reales.

Segln los gustos y la economia de cada familia, la combinacién de los
papeles pintados con su variedad de motivos resultaba infinita. Se podia
cubrir con ellos superficies enteras de muros, o simplemente piezas de
paso o secundarias; también disimular defectos de los muros y grietas,
sin desdefiar su funcién higiénica. A menudo se encuadraban con cenefas
de motivos vegetales o florales, estilizados o fantasticos, cuya aparicién
se produjo a finales de 1780°.

11. Cenefa.

23
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Técnica del papel pintado

ntes de la aparicion a mediados del siglo XIX de una mdaquina capaz de producir rollos de papel con-

tinuo, el proceso de elaboracién del papel se realizaba en molinos activados por agua. Comenzaba

este con la trituracion de trapos viejos dispuestos en pilotes golpeados por martillos mecanicos hasta
conseguir una pasta. Esta, mezclada con agua, se extendia sobre un tamiz rectangular hasta que perdia el agua.
Acto seguido era transportada hasta la gran prensa para eliminar toda el agua sobrante y se colgaba para su
secado en secadores. Una vez seco, el papel poseia el tamafio y forma de un folio, y para confeccionarlo como
rollo se comenzaba con el siguiente proceso.

12. Proceso de secado de hojas. Diderot, grabado de La Enciclopedia.



Las mujeres eran las encargadas
de encolar los bordes de unas 24
hojas bien recortadas hasta alcan-
zar una dimensién de 10 m por
50 cm. Luego se procedia a dar
un color base (temperar) sobre
el que se imprimiria el dibujo. El
rollo de papel se estiraba sobre
una gran mesa en la que el atem-
perador y dos ayudantes exten-
dian el color uniformemente. El
entonado del papel se aplicaba
con grandes brochas de un Unico
color a la témpera. Después se
colgaba en grandes salas aireadas
con sistemas de correderas o de
barras suspendidas del techo, y a
él se accedia con un ferlet o palo
en forma de T. Tras su secado, se

13. Una de las hojas individualizadas que conforman el paisaje de Lyon
en Aretxabaleta.

enrollaba para ser trasladado al siguiente espacio del proceso. Antes de iniciar la impresidn se realizaba un
pulido sin alterar el aspecto mate del color, que también servia para unificar la superficie.

Hay que tener en cuenta que la produccién quimica del papel se elaboraba a partir de trapos, por lo que la
superficie presentaba con frecuencia irregularidades que habia que homogeneizar. El papel vergé o verjurado,
muy utilizado en los papeles pintados, presentaba una trama de finos trazos horizontales y verticales cuyo ali-
samiento era necesario para que recibiera bien el dibujo. Este alisado se realizaba por la parte posterior con
una madera o piedra dura fijada a un largo brazo sujeto al techo, aplicando una presién regular que suprimia la

mayoria de las irregularidades.

25



El satinado de la cara principal podia requerir de diversas operaciones, segun la intencion del disefiador.
Dispuesto sobre una gran mesa, el papel sufria un pulido con brochas cortas y polvo de creta muy fino, hasta
ofrecer una superficie brillante.
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14. Taller de alisado del papel. Diderot, grabado de La Enciclopedia.
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Después del temperado y del abrillantado o satinado, llegaba la parte decisiva, la impresién con planchas de
madera grabadas. Estas planchas constaban de dos partes unidas, una madera dura de base (abeto) y otra
blanda (frutal), facil de tallar. Debemos tener en cuenta que cada color precisaba de su plancha: asi, para
recrear una flor, se podian necesitar cuatro, seis 0 mas planchas, siendo el trabajo del entallador de suma
importancia, ya que definia la calidad y precisién del dibujo.

La plancha tintada o coloreada debia dejar su huella sobre la superficie del papel con una presidn adecuada
y regular. A cada plancha correspondia una artesilla o cajon con su color en la cantidad precisa; sobre este se
apoyaba la plancha, que se coloreaba y luego presionaba sobre el papel para imprimir el dibujo, hasta cubrir
la parte de rollo deseada. Una vez bien seco se pasaba al siguiente color y asi hasta completar toda la serie de
colores que formaban el dibujo elegido.

27



28

Para realizar estas operaciones, el impresor se guiaba por pequefios puntos fijados en los dngulos de las plan-
chas que le permitian golpear tranquilamente con una especie de mazo de madera®. Los manipuladores debian
tener fuerza y precisidon para no arruinar el dibujo, y resultaban hdabiles para regular la impresion y los errores,
muchas veces presentes, que resolvian con retoques de pincel. Una vez acabado, el papel podia ser enrollado
y pasar a los almacenes o a otra seccion para recibir la aplicacion de lineas de oro y plata, o alguna capa de tex-
tura aterciopelada (lana en polvo) en las zonas donde existia el mordiente creado para tal efecto. El mordiente,
segun lo describe B. Jacqué, estaba compuesto de aceite de lino con el secativo litargirio y polvo de albayalde’.

El color fue la marca de distincidon de cada casa. Se componia de pigmentos (tierras o minerales), asi como de
extractos vegetales (plantas, raices, maderas) y animales (cochinilla). Gracias a un aglutinante, como podia ser
la cola animal (cola de piel), un vegetal (almidén o harina) o gomas vegetales (goma arabiga), el color resultaba
una sustancia pastosa (témpera) que, con la ayuda de un secativo (mineral, albayalde) y una masa de carga
(blanco de Champagne o de Meudon en Francia, creta en Espafia), adquiria una materialidad opaca o transpa-
rente sin modificar el color.

A partir de 1827, el uso de los cilindros de cobre favorecié el desarrollo del papel pintado continuo. Jacqué
comenta como en Mulhouse se realizaron en 1826 ensayos fallidos con cilindros de cobre a la dulce; y ya en
1832 la primera impresién en papel continuo®. Con la aparicion de la prensa rotativa hacia 1840, la utilizacién
del papel continuo cambid ciertas practicas, como el empleo de la cola animal por cola de almidén de trigo o
de patata, que aportaba mds ligereza a la hora de imprimir y hacia mds facil el secado. La aplicaciéon de nuevos
pigmentos, como las anilinas, facilité asimismo los trabajos.

16. Rodillo de cobre para impresion.



Centros famosos de produccion en Francia

os grandes centros de pro-

duccién en Francia fue-

ron Paris, Lyon (Macon),
Mulhouse y Rixheim (Alsacia).
En Paris, lo mismo que en algu-
nas otras regiones de Francia,
las empresas se instalaron
en barrios y zonas habitadas
por industrias o talleres acti-
vos, como los grabadores (en
madera y cobre), los editores
de libros y estampas, y los qui-
micos de los colores (pigmentos
y tintas), trabajos que por su
complementariedad concurrian
con las manufacturas de papel
pintado.

17-18. Palacio Quintanar (Segovia).

29
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En esta red de servicios confluyé el quehacer de las empresas, pues se establecié una comunicacién de necesi-
dades y relaciones que iba desde el utillaje (creacion), las materias primas (papel), el agua corriente, el combus-
tible, el personal especializado, la mano de obra comun, los colores, las colas, etc., hasta la informacidn, tanto
de los modelos, de las nuevas técnicas y avances industriales, como del enriquecimiento de la paleta de colores.

Tanto Lyon como Paris fueron ciudades que destacaron en el desarrollo y creacién del papel pintado.
Lyon, por su tradicion como capital del libro impreso y de la seda, desplegd una actividad floreciente en
la imprenta con editores ilustres que rdpidamente adquirieron el dominio de la estampacidn, siendo una
de las ciudades productoras de las telas indianas®. Las técnicas utilizadas en estas telas indianas sirvieron
o influyeron en la estampacion de los papeles pintados y viceversa. Otra ciudad que destaco fue Mulhouse




(Rixheim), en Alsacia, que por
aquel entonces era una repu-
blica independiente aliada
a los cantones suizos'™, con
mucha libertad de accion vy
muy ligada a Francia, en espe-
cial a Paris, y que mas tarde
se convertiria en la sede de la
gran manufactura Zuber, en
origen llamada Dollfus.

Segun Josette Brédif", los temas
utilizados por la manufactura
de indianas Oberkampf (Jouy-
en-Josas) fueron empleados
por los disefiadores de papeles
pintados de manera casi idén-
tica, como la manufactura de
Réveillon y luego su heredera,
Jacquemart et Bénard. Al pare-
cer existia entre empresas una
relacion comercial y de cola-
boracién, aunque no en todas,
aspecto este no suficientemente
aclarado, pero muy evidente
por los resultados.

19-20. “Indianas”. Anokhi Museum, Jaipur (la India).
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Centros de produccion en Espaia

n Espafia hasta mediados del siglo XVIII solo destacaban pequefias empresas de papel jaspeado o marmolado
— para libros, cenefas y frisos, como los producidos por Manuel Jaca y Joaquin Ibarra, pero no se realizaban
papeles pintados elaborados. Si parece que se estaban importando en ese momento muchos papeles ingle-
ses™, lo que motivé el interés de la Corona por establecer una empresa de calidad dentro del reino.
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En 1787 se cred la primera fabrica de papeles pintados de Madrid bajo el nombre Giroud de Villette. Jean
Baptiste Giroud, padre, era un industrial lionés, seguramente de indianas, que se paso al papel marmolado o
jaspeado de las encuadernaciones, para desembocar finalmente en el papel pintado, estableciéndose en Paris.
Alli realizé la propuesta al conde de Aranda, a la sazén embajador de Espafia en Francia, de establecer una
fabrica en Madrid, aprobacion que obtuvo de Carlos Ill en 17883, siendo ministro el conde de Floridablanca.
Tras una serie de sucesos luctuosos en la familia, fue su hijo, Pedro Giroud de Villette'4, quien se hizo cargo
de la fabrica en 1793, obteniendo para ella el titulo de “Real Fabrica de Papeles Pintados”, aunque la empresa
fuese de titularidad privada. Pedro regentd la fabrica hasta 1826. Con la pérdida del patrocinio de la Corona y
por los problemas causados por las guerras carlistas, su hijo cerrd la fabrica y abandond Espafia en 1836'>. Hasta
ese momento, la empresa de Pedro Giroud de Villette con su propia produccion, asi como con la importacion
y comercializacion de papeles franceses —por lo general creaciones de las casas Zuber y Dufour—, decord bri-
llantemente los palacios reales y otras residencias de la

nobleza y la burguesia espafiolas.

En Segovia poseemos excelentes ejemplos de este
resurgimiento en los palacios de Lozoya y Quintanar,
este ultimo recientemente restaurado y en el que pode-
mos apreciar papeles decorativos seriados, unos proce-
dentes con seguridad de la manufactura Zuber, y otros
quiza producidos por la casa Giroud de Villette (aunque
sin identificar), ademas de unos papeles panoramicos de
la serie “Jardin inglés”, incompleta, de la casa Dufour™.

22-23. Palacio Quintanar
(Segovia).
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- LOS PAPELES PINTADOS
SANORAMICOS

a denominacién papeles panordmicos se debe al pintor Robert
Barker (1739-1806), que unié las raices griegas pan (‘todo’) y orama
(‘vista’, ‘espectaculo’), de lo cual resulta panorama o ‘vista de con-
junto’. El primer papel panorama pintado europeo se estima que apa-
recié en Londres en 1796, elaborado por este artista y colgado en una
superficie cilindrica que mostraba una vista completa de la ciudad de
Edimburgo™.

24. Seccion de la Rotonda en Leicester Square, acuarela de Robert
Mitchel para panorama de R. Barker, Plans and Views in
Perspective, with Descriptions of Buildings Erected in England and
Scotland. Wilson & Co., Londres, 1801 (British Library).
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0s panoramas consistian en grandes pinturas desarrolladas en una vision circular de 3609, para que fueran

asi contempladas por el espectador. Estos enormes lienzos pintados se exhibian en un espacio circular

realizado al efecto, en cuyo centro se alzaba una plataforma para observar el panorama en su conjunto. En
la creacidn o concepcidén de un panorama participaba todo un equipo de artistas, compuesto por especialistas
en paisajes, arquitecturas, animales y figuras humanas, que a su vez eran dirigidos por un coordinador desde la
plataforma central. Estos trabajos se hallaban en ocasiones bajo la responsabilidad de artistas famosos, como
Prévost, autor de los panoramas de Jerusalén y Atenas.

El espectador se veia inmerso en un espacio fantastico y a la vez realista, en una escala y perspectiva perfectas
donde, a falta de una visién comparativa, se sentia transportado a un pais, situaciéon o paisaje lejano, sin nece-
sidad de desplazarse. Sin duda, esta novedosa experiencia propicié influencias y desarrollos notorios'®. Fue un
medio para la informacién y el entretenimiento, asi como una forma de poner al alcance del gran publico luga-
res y acontecimientos sociales.

Su popularidad evidencio el deseo de poseer esta forma de arte llena de efectos de luz y realismo —al tiempo
gue idealizada y engaifosa—, lo que dio origen a la produccion de papeles pintados panoramicos dirigidos al
consumo privado. Podriamos decir que el papel panoramico vino a sustituir a los grandes murales y tapices his-
téricos que la nobleza utilizaba para cubrir salas enteras como decoracién integral, si bien ahora a menor coste
y al alcance de la nueva burguesia.

Las dos obras precursoras del papel panoramico francés fueron Las metamorfosis de Ovidio, realizada en 1785
por la manufactura Arthur & Grenard en Paris', en un estilo antiguo inspirado en motivos romanos o griegos?°,
y Palais Royal, de manufactura desconocida, que mostraba un jardin imaginario con arquitecturas, arcos, pila-
resy arboledas.

En 1801 la manufactura Dufour®' estudié la posibilidad de realizar, a un precio razonable, un tapiz de papel de
colores vistosos que cubriese toda una estancia con una decoracidn exética, y que al tiempo mostrara una his-
toria en forma de panorama. Seria la primera vez que su autor pronunciara la palabra panorama??. Creé para
ello la serie Los salvajes del mar del Pacifico, basada en los relatos de los viajes del capitdn Cook y disefiada por
Jean Gabriel Charvet en 1804.



Jean Zuber (1773-1852), otro de los grandes creadores de
papeles panordmicos, inicié su labor en 1791 con Dollfus en
Mulhouse. En 1795 la firma fue absorbida por Hartmann Risler
(1795-1802), pero al poco tiempo Zuber se hizo con la propie-
dad de la fabrica (1802), reestructurandola e instalandola en
Rixheim, al tiempo que contrataba al gran pintor de natura-
lezas muertas y flores Joseph-Laurent Malaine. En 1804 creé
su primer panorama titulado Vistas de Suiza, una sintesis de
vistas de los Alpes al atardecer en un ambiente de bucdlica
serenidad.

Desarrollo del papel panoramico

[ | papel panordmico consistia en una estructura modular
— de grandes dimensiones con capacidad para adaptarse
a cualquier espacio. Estaba disefiado para ser encolado
sobre muros muy variados e imprevisibles, lo que demostraba
la pericia de los fabricantes para acomodar cualquier composi-
cion al espacio.

25. Farnesina, pintura mural en trampantojo.
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Estos papeles podian mostrar una representacion histdrica u ofrecer un vasto paisaje sin narracién aparente
en una continuidad de escenas sin repeticién, y con una sucesion de elementos paisajisticos perfectamente
imbricados con el uso de rocas, arboles, etc., como elementos de unidn, de tal modo que estos pudiesen servir
de enlace entre las diferentes escenas y se adaptasen a todo tipo de espacios y formas manteniendo la unidad.
En origen el paisaje no era una vista Unica, sino el resultado de una suma de vistas entrelazadas con todas las
combinaciones posibles.

En los diferentes papeles panordmicos se favorecia la libertad creativa en el desarrollo del tema, sin que fuera
Obice la conjuncidon de distintos espacios y paisajes, las acciones muy separadas geografica y temporalmente, o
las costumbres de diferentes pueblos, con sus ropajes y ornamentos, fielmente reproducidos, pero caprichosa-
mente colocados. En la serie Monumentos de Paris, los monumentos eran auténticos, pero estaban colocados
arbitrariamente al lado del Sena, verdadero punto de unién entre todos ellos. El disefio Vistas de Lyon fue pre-
sentado por Pierre Prévost?3 como un panorama lineal en 1801, pero si las dos Ultimas escenas se giraran para
juntarse, en ambas el rio serviria como elemento unificador.
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26. Edificios emblematicos de Paris (Palais Bourbon, Notre-Dame, Porte de Saint Denis, Palacio de Richelieu, Los Invalidos). Palacio
Gaztanaduy (Eskoriatza).



La técnica de colocacidn de estos pape-
les era muy parecida a la empleada hoy.
Se preparaban las paredes, se rasea-
ban, se pulian y se eliminaban todas las
protuberancias y deformaciones para
que los papeles pudieran disponerse
directamente sobre el muro, o sobre un
papel gris intermedio que aumentaba
la adherencia del papel. En casos espe-
ciales, una tela hacia de cama entre el
muro y el papel pintado.

Para su correcta exposicion debian
cumplirse una serie de normas. La
colocacidon comenzaba a una altura de
un metro, salvando asi la zona desti-
nada a los muebles, a partir de la cual
la escena podia ser contemplada facil-
mente. La parte con mds elementos
impresos correspondia a los dos pri-
meros metros de altura de la escena,
y luego esta se completaba con un
cielo variable segln la estancia, nor-
malmente hasta los cuatro metros de
altura de las habitaciones. No estaba
sefialado el comienzo o final de la
representacion en altura, pero si la
continuidad en la acciéon de las esce-
nas histéricas, que el comprador podia
adquirir en parte o en su totalidad.

27. Banco o balaustrada hasta la altura de los muebles; encima el panorama.
Palacio Laurgain (Aia).
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Normalmente los papeles pintados panordmicos se colocaban en los salones o comedores, no en los dormito-
rios, lo que implicaba una nueva concepcién del espacio familiar. Antes el espacio publico se ubicaba fuera'y
el privado dentro de la casa; ahora se establecen dos dmbitos, el natural al exterior y el imaginario al interior.
Este ultimo transportaba al observador a lugares lejanos y exoéticos, creandose de este modo lo que podriamos
llamar la ilusién ante lo real, lo eterno frente a lo cotidiano, sobre la base de ideales sociales y de relacion con la
naturaleza propios del momento (Rousseau)?4.

28. Chasse de Compiéegne, detalle.




Proceso de creacion de los panoramas

as escenas se inspiraban principalmente en grabados o pinturas al dleo de pequefo tamano. El grabado,

como medio de divulgacién de una obra artistica, era la técnica mads utilizada. De esta forma llegaba a

todas las clases sociales y se popularizaba (como nuestras estampas), de modo que la reproduccién o la
recreacion de estas escenas en los papeles pintados facilitaba su mayor comercializacion. Por supuesto, la idea-
lizacién era consustancial a estos panoramas, pues se eliminaba todo aquello que pudiera herir la sensibilidad
de la burguesia dominante. En las tareas laboriosas no habia fatiga ni dolor; las lavanderas trabajaban y charla-
ban amistosamente; los obreros operaban sin esfuerzo; y la naturaleza, aunque reflejase dureza, era en cierto
modo suave y apacible.

Los temas eran elegidos segun la moda o los acontecimientos del momento. Se buscaba el tema y la fuente de
inspiracion en los grabados y en los cuadros al éleo, como hemos comentado. A partir de los grabados seleccio-
nados, el artista industrial, generalmente andnimo, controlaba todos los pasos del proceso creativo y tenia la
ultima palabra a la hora de componer un paisaje y darle ritmo, color y la luz necesaria en una maqueta.

29. Monumentos de Paris, detalle (Eskoriatza).
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La seleccién de contenidos debia cumplir varios requisitos: un tema a la moda, seductor, idéneo para dimensio-
nes muy grandes y adaptable a las técnicas de reproduccidn de las planchas y a su produccion en serie. El éxito
se basod en introducir el paisaje y la naturaleza en los interiores de las casas con temas como los grandes viajes,
las obras literarias célebres, los descubrimientos de paises lejanos y extrafios, y representaciones de lugares
placenteros y sugestivos de la vida contempordnea. Se trataba de una afirmacién de la mentalidad romdntica
burguesa, que se reflejaba en el mensaje literario, los viajes y los lugares exdticos en los que se proyectaban el
hombre de su tiempo y su familia>. En definitiva, eran disefios que respondian a un ideal de vida del siglo XIX,
un idealismo vital del hombre en la naturaleza.

Filosofia

[ | papel pintado panoramico en su primera etapa (1790-1840) representd al hombre como centro del
—— universo, en armonia con la naturaleza, segun el discurso burgués, universal y pacifico surgido de la
Revolucién francesa, haciendo concurrir todas las clases sociales, los militares, las lavanderas, los marine-
ros, los pastores, el juego de los nifios o las escenas galantes.

Era un mundo donde reinaba la fraternidad, lleno de vida y con una naturaleza rica en escenas de caza, par-
gues, paisajes y mundos exéticos. Por ejemplo, en la escena Monumentos de Paris, las dos riberas reflejan dos
mundos contrapuestos; en una se ha querido ver la isla de Saint-Pierre, que Rousseau visitd y que describid
como un lugar idilico, alejado de los vicios de la ciudad; la otra, en contraste, exhibe los atractivos y bellezas de
la arquitectura de su tiempo?°.

Hasta 1840 se pintaron grandes viajes o historias en el marco de un gran paisaje, con escenas de persona-
jes en una naturaleza salpicada de masas arbdreas y rocosas, armoniosa y equilibrada, lograda a base de pla-
nos diferentes en un efecto de profundidad, colores vistosos y buena factura técnica. Entre los artistas mas
conocidos, pues muchos eran andnimos, se encuentran Pierre-Antoine Mongin, Jean-Julien Deltil (casa Zuber)
y Jean-Gabriel Charvet (casa Dufour). Estos artistas formalizaban todo el proceso, desde la concepcidn hasta
la impresion. Eran buenos disefiadores de flores y paisajes, con una excelente formacién técnica. Trazaban
los dibujos preparatorios y los ampliaban a tamafio natural, para ser luego grabados en planchas por los
grabadores?’.



30. Monumentos de Paris, detalle (Eskoriatza).




Entre 1840 y 1850 se produjo un cambio. Los papeles intentaron rivalizar con la propia pintura, desarrollando
paisajes donde la vegetacion era la principal protagonista. La flora habia desbancado a los personajes, y las
escenas histéricas habian dado paso a los bosques virgenes, exdticos e inhabitados. Se acudié a artistas conoci-
dos como Thomas Couture, Georges Zipélius, Edouard Muller, Auguste Jugelet, Eugéne Ehrmann o Josef Fuchs,
entre otros. Y se instaurd el trabajo en equipo, pues las gradaciones de color que debian pasarse a papel las
realizaba el artista industrial, quien definia las capas, la superposicidn de tonos y los limites de cada color para
no ensuciar el dibujo?8.

A partir de esta segunda mitad de siglo, la figura humana desaparecera del paisaje y sera la vegetacion la que
desempefiara el papel principal?®. Los papeles pintados panoramicos reflejardn un mundo de plantas y flores,
proximos a periodos anteriores (pintura flamenca). También el concepto cambiard: no se observa ya la rela-
ciéon armoniosa del hombre y la naturaleza, sino el lugar donde el hombre puede convivir con esta naturaleza.
Pasamos, pues, del idealismo al realismo.
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En esta tipologia de series se edita-
ron el paisaje de Isola Bella (1843) y
El Dorado (1849), ambos de la casa
Zuber. Luego vendrian otras series
mas largas, como L’Eden (‘El Edén’)
de Desfossé (1861). En Isola Bella
asistimos a una naturaleza para-
disiaca y exuberante sin presencia
humana alguna.

Para crear este tipo de imagenes,
los artistas se inspiraron en los
palacios de cristal (invernaderos
institucionales de plantas exdticas),
lugares de encuentros romanticos
que comenzaron a proliferar en esa
época3®.

Las creaciones panoramicas fina-
lizaron hacia 1861, aunque se die-
ron algunos intentos de actualizar
o modernizar este campo, como
las vistas aéreas de Roma, Paris y
Londres (Pignet, 1853), Vieux pont
en grisalla (Desfossé, 1862) y Les
grandes chasses (Délicourt, 1851).
Fue esta vuelta ultima al género
mas pictdrico la que se impuso en
los afios 1850-18603". Luego vino
un periodo oscuro, que se prolongd
hasta la aparicién del art nouveau,
pero ahora ya con un concepto mas
decorativo.

31-32. El Dorado, casa Zuber. Hotel Westin
Palace, Madrid.
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PAPELES PINTADOS
PANORAMICOS Y
REPETTIVOS EN GIPUZKOA

on este estudio de los papeles pintados histéricos, principalmente

de los llamados panoramicos y algunos otros llamados repetiti-

VOS, vamos a acercarnos a las técnicas y modelos de los papeles
pintados desarrollados en Francia que, por su influencia y proximidad
territorial, han estado mas presentes en nuestra geografia. Valoraremos
la presencia que las manufacturas francesas tuvieron en el territorio,
dejando de lado otras posibles influencias como la inglesa y mas tarde la
belga o la holandesa.
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Torre Idiaquez o Etxebeltza (Azkoitia)

[ n primer lugar, hablaremos de los papeles de la Torre de los
— Idiaquez de Azkoitia, propiedad de los duques de Granada de
Ega3?, y conocida popularmente como Torre Beltza. Se encuentran
en el saldn principal, y en su zona central se desarrolla en hiladas vertica-
les ocupando toda la pared. Cada hilada esta representada por una serie
de dibujos repetitivos en la que se muestra un anfora con asas a cuyos
pies se abren tres grandes hojas, unas espigas y unos racimos de flores.
Las hojas son de color oro, verde y marrén con efecto aterciopelado (ton-
tisse o flocado), hoy alterado, realizado con polvo de lana, que original-
mente podrian haber sido de color rojo sangre. Réveillon sera una de las
manufacturas que usara el aterciopelado, una técnica inventada por los
ingleses que Paris desarrollard hacia los afios 1770-1780 con gran éxito,
combinando este efecto texturado con la impresion en color, desarrollo
sin equivalencia entre los ingleses33.

El dibujo principal va intercalado con otro motivo horizontal mas
pequefio a modo de botdn, con dos palmetas coloreadas en oro, verde
y marrdn aterciopelado, sobre un fondo gris con florecillas grises. En la
parte superior, a modo de cierre, se representa este mismo botén mas
desarrollado con hojas y palmetas estilizadas en un dibujo muy rico y
elegante.

El desarrollo vertical de las anforas se intercala con unas hiladas de hojas
verdes y flores blancas y azules muy elegantes sobre un fondo gris, deli-
mitadas a su vez por unas lineas en zigzag y puntos en marrdn aterciope-
lado. Como colofén y préximo al techo se presenta un friso compuesto
de una serie de molduras de hojas pintadas en colores ocres y rojizos,
con una guirnalda rigida ocre-amarilla en la zona central de buena traza
y elegancia.

33. Torre Idiaquez (Azkoiti
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El banco se caracteriza por presentar dos escenas clasicas que se repiten en color verde broncineo sobre un
fondo gris claro, perfilado con cenefas de hojitas y puntos. Este lienzo de fondo dibuja un pliegue que sirve para
separar las escenas, mostrando una flor con dos palmetas en color verde de gusto neocl3sico.

Las dos representaciones cldsicas del banco se inspiran en sendas tragedias de Shakespeare: Coriolano
y Julio César. La escena inspirada en el primero muestra el momento en que a Coriolano, que mantiene
sitiada Roma, le ruegan clemencia su madre, su mujer, su hijo y otras mujeres. La imagen puede personifi-
car la piedad que todo gobernante debe mostrar ante la rebeldia, aunque este sea después asesinado por
traidor y antipopular.

e
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36. Detalle. 37. Anfora con hojas de vifia. §




38-39. Representaciones inspiradas en Julio César y Coriolano, obras de Shakespeare.

La segunda escena presenta a Marco Antonio ofreciendo la corona a Julio César durante las fiestas lupercales,
propuesta que este va a rechazar por tres veces para no soliviantar a la Republica, como ejercicio de modera-
cion frente a lo que él podria representar, la dictadura o despotismo.

En fin, las dos escenas no son sino representaciones del buen y del mal gobierno y de los abusos ejercidos por
ambos personajes, que finalmente fueron asesinados para con ello evitar la dictadura34.

51



En el contexto revolucionario del momento, los monarquicos buscaban en Roma el modelo y las virtudes que
debian acompanar a un rey, moderacion y clemencia, frente a los revolucionarios que miraban a Atenas y su
democracia, aunque de un modo idealizado. Una idea muy extendida en politica, en ese periodo, era que matar
a un tirano, aunque fuera un crimen punible, podia ser aceptable como medio para salvar a la comunidad3>.




40-41. Dos grabados inspirados en obras de Shakespeare.
A la izquierda, Coriolano, de Gavin Hamilton; a la derecha, Julio César.

Este gusto por la Antigliedad clasica se contagid, asimismo, en el mismo periodo, a las telas decorativas de
Jouy, llamadas también Oberkampf, por su creador. Su disefiador, Jean-Baptiste Huet, recred una serie de telas
con elementos clasicos como Médaillons et cartouches a I'antique y Figures mythologiques et animaux, entre
otras muchas, aunque la propia funcionalidad del tejido obligaba a una distribucién de los elementos cldsi-
cos en medallones y cartelas simétricas sobre fondos muy variados y acompafiados de grutescos, guirnaldas,
rameados y flores3®.
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Si abordamos la procedencia de estos papeles pin-
tados, segun el documento de la venta de propieda-
des adscritas al mayorazgo de la casa de los duques
de Granada de Ega, en el apartado de débitos queda
consignado que estos papeles fueron comprados
a “Pedro Giroud, duefio de la real fabrica de pape-
les pintados, mil quinientos veinticinco reales”, en
1798%7.

Por lo tanto, cabe pensar que los duques compra-
ron en Madrid estos papeles pintados con anteriori-
dad, quedando a deber esa cantidad en esta fecha.
Desconocemos si los papeles vendidos procedian
de dicha fabrica, o si alli actuaron como intermedia-
rios de estos papeles importados de Paris. Sin tener
la certeza, se puede sospechar que si estos fueron
adquiridos en Paris, podrian provenir, por estilo y
relacion familiar, de la manufactura Réveillon, con-
vertida posteriormente en Jacquemart et Bénard.
Queda la duda de si este apunte contable se refiere
a estos papeles de Azkoitia o a otros que pudieran
haber sido colocados en su casa de Madrid, ya que
no se especifica.
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42-43. Portada del libro del mayorazgo de los duques
de Granada de Ega; y documento con el nombre
P. Giroud.



También en el palacio existen otros pape-
les repetitivos, en color gris y gris azulado,
gue representan en franjas unos dibujos
muy delicados. En una de estas se dibu-
jan anforas y canastillos con flores en unos
tondos de laurel en los que se retrata una
escena con dos aves con las alas extendi-
das, en un acto amoroso. En la otra, unos
dibujos vegetales esquematizados con
unas coronas elipticas de ramas muy esti-
lizadas. El disefio de los papeles sigue el
estilo de ciertas imagenes del salén princi-
pal, como las anforas y algunos rameados
vegetales. Al igual que hemos comentado
sobre el saldon principal, estos pueden ser
papeles comprados a Giroud de Villette,
tanto si fueron creados por la firma o
comercializados para la casa Réveillon,
cuyo tema de las aves asi representadas
era muy frecuente.

bitacion.
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Palacio de Gaztanaduy o Ganuza (Eskoriatza)

os sefores de Gaztafiaduy fijaron su residencia en Eskoriatza tras el incendio ocurrido en su antigua resi-
dencia de Apozaga. En los afios posteriores a 1750 fueron rehabilitando la casa para hacerla mas conforta-
ble y lujosa, pues pasaban parte del invierno en Madrid.

El palacio conocido como Gaztafiaduy, antigua propiedad de don Ignacio Ganuza Gaztafiaduy32, es un edificio
residencial noble de estilo barroco clasicista, construido a mediados del siglo XVII en el corazén histérico de
Eskoriatza. Se encuentra junto al puente que conecta las dos secciones de la poblacidn y frente a la iglesia
parroquial de San Pedro, erigida en 1760. El palacio de los Ganuza Gaztafiaduy contaba con cuatro estancias
con papeles pintados en sus paredes, de los cuales dos eran panordmicos de sumo interés para nuestro patri-
monio, pues datan de principios del siglo XIX. Hacia 1820 se rehabilitaron los salones. El gran salén mide 12 x
6 my el saloncito 5 x 6 m39,

'I'l"|ll"|. S """
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45. Fachada posterior del Palacio Gaztafiaduy.
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46. Fachada principal del Palacio Gaztanaduy.

Por Orden del 17 de enero de 1964 (Ministerio de Educacién Nacional), el BOE declaré el Palacio Gaztafaduy y
Otaduy elemento de proteccidn de interés histérico-artistico. Por tanto, todo su contenido, lo que incluye sus
papeles pintados, deberia haber gozado de una proteccién que, por desgracia, no ha obtenido.
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La chasse de Compiegne

a serie La chasse de Compiegne, presente en el saloncito y disefiada por Carle Vernet, de la casa

Jacquemart et Bénard, representa una caceria sobre el fondo del Castillo de Compiégne, con personajes

vestidos con casacas rojas —en oposicion a las casacas azules de época posterior—. La primera version fue
realizada en 1814 y estd considerada una obra maestra de los papeles pintados. La representacion completa se
halla compuesta por veinticinco /és o bandas verticales. Estas podian ser adquiridas a capricho del comprador,
segun las dimensiones de la sala y la necesidad de decorarla.
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48. Otra vista de la serie La chasse de Compiegne.
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51 Detalle de la serie La chasse de (:'orhpiégne. ‘
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50. Serie La chasse de Compiegne antes de la restauracion.
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Monumentos de Paris

D or su parte, en el gran salén se despliega la panordmica Monumentos de Paris. El rio Sena se ofrece como
eje horizontal de la composicidn, y a su alrededor aparecen de manera arbitraria todos los monumentos
importantes de Paris, en una atmdsfera campestre y romantica. Estos papeles fueron realizados por la
manufactura Dufour en 1812-1814 en su primera version4°, seglin disefio de Jean Broc. Solo los personajes colo-
cados en primer término son obra de Vernet.

En ambas estancias, el banco en papel pintado también pertenece a la misma época. En la primera sala, el
zdcalo imita un marmolado en blanco y negro sobre el que se asienta el banco formado por recuadros con
representaciones de putti alternadas con guirnaldas y anforas. En el gran saldn el zécalo emula un marmo-
lado en negro con gotas blancas, y el banco se desarrolla en marrén liso con unas decoraciones a modo de
botones y hojitas doradas. En la parte superior, el paisaje se cierra también con una cenefa que dibuja jun-
quillos tallados.

1514
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52 La serie Monumentos de Parls, en el gran salén del palacw SEETE
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53. Vista de la serie antes de la restauracion.

54 Detalle
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55-56. Detalles de la serie
donde se aprecian
La Porte Saint Denis,
Notre-Dame, Les
Invalides, el Palais
Bourbon...



Paisajes marinos

os papeles panoramicos de las dos habi-

taciones restantes desaparecieron en

la renovacién del afio 2000. En una se
podian observar unos paisajes marinos que
representaban imagenes de la costa atlantica
francesa recortadas en una decoracion de boi-
serie en papel pintado. Eran paisajes indepen-
dientes sin ninguna intencion de continuidad.
De esta hermosa estancia solo han sobrevi-
vido algunos paisajes, hoy en paradero desco-
nocido. Tras unas puertas camufladas por el
papel existia una capilla decorada con balaus-
tradas pintadas en papel.

57-58-59. Vistas marinas independientes sobre una decoracién en papel de efecto boiserie.
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Una vez destruidas estas vistas marinas, se descubrié debajo una serie de papeles repetitivos con bandas verti-
cales con motivos florales en blanco y gris sobre un fondo azul, e intercaladas por otras grises. El banco estaba
compuesto por una serie de recuadros repetitivos con una batalla naval y terrestre#' entre triunfos; estos
emblemas estaban formados por banderas, putti y escudos en grisalla sobre un zécalo en marmolado gris y
negro. Posiblemente algunas de estas escenas pervivan (aunque en paradero desconocido).

En la cuarta habitacion se extendia un papel repetitivo de franjas verticales de color gris y gris claro con florecillas
blancas que cubria todo el espacio, complementado en su parte inferior por una cenefa con un rameado de campa-
fillas. El banco o friso poseia el mismo tema que la habitacién de La chasse de Compiegne, es decir, putti con guir-
naldas en unos recuadros, y en los otros unas anforas de estilo neoclasico. Todo el conjunto participaba del gusto
de la manufactura Jacquemart, aunque no contamos con mas elementos para poder confirmarlo.

60-61. Papeles aparecidos bajo los papeles marinos. Se aprecia
el marcado contraste entre el banco con imagenes de
batallas y la zona superior con franjas de flores.

62. Banco con putti y anfo-
ras, y resto del papel
decorado con franjas.




Palacio Arratabe (Aretxabaleta)

[ | Palacio de los Arratabe se construyd en 1726 por indicacién de Maria Isabel de Otalora, viuda de Enrique
—— Antonio de Arratabe y Araoz, junto a la parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncidn. Para ello se apro-
vecharon materiales procedentes de la casa de Uribe, documentada desde el siglo XVI. Estd realizado en
estilo barroco con un gran escudo esquinero. El edificio lo ocupa actualmente el Ayuntamiento de la localidad.
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En una de sus salas, los papeles pintados muestran la ciudad francesa de Lyon, de la manufactura parisina de
Felix Sevinet y cuya edicion original de 1821 estuvo compuesta por 32 /és o tiras#?. La escena Vistas de Lyon,
tomada desde la orilla izquierda del Rédano a la altura del puente Lafayette, estd inspirada en un grabado de
Jean-Jacques de Boissieu de 1785. La serie se presenté con motivo de la Exposicidon de Productos de la Industria

Francesa en Paris en 1823.

64. Jean-Jacques de Boissieu, Vista de Lyon, 1785. Aguafuerte.
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Las Vistas de Lyon cubren todas las paredes de la habitacién de forma continua, solo interrumpidas por una
gran chimenea de madera de estilo neogdtico de gran calidad.

El banco estd representado por un maravilloso friso compuesto por un entorchado de cuerdas amarillas y ver-
des, y una gran cenefa realizada con un entrelazado de estilizadas hojas de acanto, formando circulos que aco-
gen unos racimos de flores de tonos verdosos de magnifica calidad. La manufactura podria ser de Jacquemart
et Bénard, o de Dufour, aunque son meras hipotesis.
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65-B. Cenefa.
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65. Detalle del papel panoramico Vistas de Lyon (Ayuntamiento de Aretxabaleta).
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Siguiendo la influencia rousseauniana mencionada anteriormente, en el primer plano, y a orillas del rio, se
presenta un mundo lleno de armonia: unos pasean, otros trabajan, los nifios juegan y los pastores vigilan el
rebafio; un rio apacible, surcado por botes y barcazas, los separa de la ciudad urbana y fabril.
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66-67-68-69. Vistas de Lyon, detalles.
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70-71. Vistas de Lyon, detalles.




En los papeles panoramicos de Aretxabaleta y Eskoriatza son protagonistas los rios Sena y Rédano, y curiosa-
mente por ambas poblaciones del Alto Deba también discurre un rio que genera dos riberas en el centro de la
villa. Por eso, tal vez no fuera casual la eleccidn de estos temas por parte de los propietarios del palacio, en un
intento por emular el espiritu rousseauniano que imperaba entre los ilustrados franceses, ya que aquellos figu-
raban como integrantes de la Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, que congregaba a los ilustrados vascos
en torno al conde de Penaflorida.

Rousseau y el tema de la isla

[ | agua desempefia un papel esencial en la estructura del paisaje, organiza la composicién. Por un lado,
— retrata la campifia y, por otro, la ciudad. El agua fluye a todo lo largo de las dos composiciones del papel
pintado panoramico en una posicién transversal. En su discurrir, el rio genera dos orillas; una recoge la
vida bucdlica y placentera, donde el hombre lleva una vida relajada y feliz; la otra escenifica la actividad urbana
y fabril. Dos riberas opuestas.

Rousseau comenta en su obra Las ensofiaciones del paseante solitario: “La isla en su pequefiez es tan variada
en sus tierras y en sus aspectos, que ofrece toda serie de espacios y culturas. Uno se encuentra con campos,
vifias, bosques, huertos, amplios pastos sombreados de bosquecillos y bordeados de arbolillos de toda clase
donde el borde de las aguas mantiene su frescor [...] Solo he pasado dos meses en esta isla, pero habria pasado
dos afos, dos siglos, y toda la eternidad sin aburrirme un momento, yo asimilaba a mi faccién todos estos ama-
bles objetos...”43.

73



Asi, la decoracién de la sala cerrada provoca esa sutil experiencia de isla, proyectando una dimensién existen-
cial: “La habitacion es la isla, el puerto de paz, el centro del mundo donde yo veo desfilar la tierra entera”4. El
panorama es un lugar utdpico donde el personaje se encuentra al mismo tiempo en la ciudad y en la natura-
leza, de viaje y en casa, es protagonista y observador, siendo, como apunta Fulton, un medio para la difusién o
instruccidn y para el placer.
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72. Vistas de Lyon, detalle.
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Villa Eguzkialde (San Sebastian)

a Villa Eguzkialde estaba situada en San Sebastian. De estilo neonormando, fue construida por el arqui-

tecto Luis Elizalde, y pertenecié en origen a la familia Londaiz-Churruca. Poseia en el comedor uno de los

mas bellos papeles panoramicos de la zona, que representaba La guerra de la Independencia americana
de la casa Zuber>.
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T

73. La desaparecida Villa Eguzkialde (San Sebastian).
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Desgraciadamente la casa y sus papeles pintados desaparecieron con el derribo de la mansion en el afio 2002. Y
es que a diferencia del Ministerio de Cultura francés, que clasificd este tipo de papeles panoramicos en Francia
como monumento histérico, nuestras autoridades ni los catalogaron ni los protegieron, y lamentablemente
todo se ha perdido.

La guerra de la Independencia americana tuvo una gran repercusién en la sociedad europea de finales del
siglo XVIII, cuando Francia decidié enviar tropas de apoyo, fuerzas con las que el almirante José de Mazarredo
colabord habilmente, y que culminaria con la Paz de Versalles (1783) entre Inglaterra y Francia.
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75. Imagen del salén de Villa Eguzkialde.
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Estos papeles de la Villa Eguzkialde, realizados por Zuber,
ya no reflejan modélicamente la actualidad politica, sino la
representacion de un acontecimiento histérico ampliamente
comercializado tanto en tierras americanas como en Europa,
dejando constancia de la hegemonia francesa y su drea de
influencia.

76. Imagen del saldn de Villa Eguzkialde. 77. Otra vista del salon de la villa donostiar:ré.
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Sin ir mas lejos, en 1961 Jacqueline Kennedy mandd colocar papeles panordmicos semejantes en el comedor
presidencial de la Casa Blanca, al igual que otros papeles panoramicos como Vistas de América del Norte, que
fueron declarados “monumentos nacionales” en Estados Unidos. Jean-Julien Deltil fue el disefiador, y Zuber el
responsable de editar la serie Vistas de Norteamérica en 1834, edicién mas tarde revisada y actualizada en 1852
con el titulo La guerra de la Independencia de América*®.

78. La guerra de la Independencia de América
en un salén de la Casa Blanca.
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Txurruka-Etxea (Azkoitia)

n el casco urbano antiguo de la localidad de Azkoitia se encuentra la casona Churruca o Txurruka-Etxea,
— solar del siglo XVI de gran prestigio en el contexto de las familias nobiliarias de Gipuzkoa. Su arquitectura
fue modificada en estilo colonial neocldsico en 1847.

El saldn se encuentra revestido por una serie de papeles antiguos de gran importancia, como nos descubrié una
ponencia sobre el tema#’, pues corresponden a la serie Los hugonotes (Les huguenots, segun su titulo original),
de la manufactura Pignet, editados en Saint-Genis-Laval, cerca de Lyon, entre 1840 y 1850.
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79. Fachada de Churruca-Etxea (Azkoitia).
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En origen se trata de un papel continuo con fondo gris satinado e impreso con planchas a cinco
colores en las cuatro escenas intercaladas entre columnas. Sus titulos son Danza delante del
sultdn, Partida a las cruzadas, Ultimo acto de los hugonotes y El mercado de esclavos. Pero
estas escenas no se adquirieron para Churruca-Etxea%®, cuyo disefio se halla impreso entera-
mente en gris.

80-81. Cortejo de reyes, reinas y

principes. Cariatides.
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A finales del siglo XVIII y principios del XIX salieron a la luz una serie de obras literarias y representaciones
musicales y operisticas como la Jerusalén liberada de Torquato Tasso y Armida de Gluck, que obtuvieron gran
repercusion en los medios culturales y en la prensa, y sirvieron de inspiracion a pintores y grabadores en temas
decorativos de estilo medieval. Aunque posterior en el tiempo, Los hugonotes, 6pera de Meyerbeer, también
tuvo su reflejo en algunas representaciones artisticas, como se observa en los papeles pintados de Laval, cen-
trados en escenas medievales y renacentistas, como la masacre de los hugonotes4®. Como deciamos, en la
casona Txurruka-Etxea, sin esas escenas de la versién en color, todo el conjunto del salén principal de estilo
neogotico se reproduce en grisalla. El borde superior (gran cenefa) representa un cortejo de reyes, reinasy
soldados de corte medieval inscritos en una galeria entre columnillas y rematada por una elegante cresteria
calada.

82. Panorama reconstituido.
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Bajo este friso o cortejo y sobre un fondo neutro se desarrolla una linea de arcadas con finas columnillas que
se apoyan en un zdcalo, e intercaladas se elevan una serie de columnas, con tres esculturas, apoyadas en altos
pedestales, que representan a reyes y princesas a modo de caridtides bajo pequefios baldaquinos. En el banco
se vuelve a recrear una arquitectura neogotica.

83. Representacion colorista de una escena original de la serie.
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Palacio Laurgain (Aia)

a antigua torre medieval de Laurgain, de los sefiores de Lardizabal, se encuentra en el valle de Aia. Es un

edificio que ha sufrido notorias transformaciones a lo largo del tiempo, tanto en el siglo XVIII (Barroco),

como en época romantica, cuando fueron afadidos algunos espacios mas habitables, confortables y lumi-
nosos que transformaron en parte su aspecto exterior hasta el dia de hoy. El comedor, una de las salas mas inte-
resantes del palacio, se halla decorada con una serie de papeles pintados de época Napoledn lll. Es posible que
fuesen colocados en tiempos de Ramén de Lardizabal y Otazu, hacia mediados del siglo XIX>°.

84. Palacio Laurgain (Aia).
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Estos papeles pintados panoramicos reproducen un paisaje despejado, sobre el que se abre un inmenso cielo
azul. Al fondo aparece un lago bordeado por un bosque y en primer plano unos cazadores paseando y otros
descansando de la caza, proximos a unas edificaciones con aldeanos que realizan sus labores cotidianas. Este
paisaje se sitla por encima de una balaustrada de fabricacion en serie de un metro de altura, que recorre toda
la sala por la parte inferior, y sobre la que se desarrolla la escena superior panoramica.

|
IR/ |

86. Vista de una de las paredes con la escena de los 87. Continuacion de la escena de caza en la pared
cazadores. opuesta.

91B. Panoramica. :
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Los papeles ocupan tres paredes del come-
dor. En la pared de entrada podemos ver
dibujado en el papel un cartel donde se
advierte “Défense de chasser” (‘prohibida
la caza’), lo que nos informa de su fabrica-
cién francesa. Consultada la especialista en
papeles pintados Véronique de Bruignac-La
Hougue sobre este particular, nos ha suge-
rido su posible realizacién a mano en una
fecha en torno a 1840. Pero dado que
todas las representaciones son Unicas y
diferentes, resulta muy dificil de adjudicar
a una empresa y fecha concreta.

88-89-90-91 Distintos detalles de la composicion.
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Torre Iribe (Azkoitia)

ituada junto al rio Urola en el pueblo

de Azkoitia, la antigua casa-fuerte del

mayorazgo de Zubiaurre Martinez de
Iriben pasod a los barones Areyzaga e Irusta
hacia 1778 y se adaptd a los gustos de moda
del momento, adoptando papeles de estilo
francés, como dice un acta del Ayuntamiento,
para el alojamiento del corregidors'. Sin
embargo, los papeles pintados que guarda
en su interior podrian corresponder a un
periodo posterior. Actualmente pertenece
a José Maria Yrizar Movilla. El gran saldn se
halla cubierto por un papel pintado repe-
titivo de suma elegancia sobre un banco
del mismo material. El papel dibuja bandas
verticales de color gris muy claro delimi-
tado por unas franjas estrechas, a modo de
columnillas, de color gris azulado con peque-
flos botones de enlace. Las bandas alternan
su decoracién. Los dos modelos son, por un
lado, una imagen central a modo de espejo
con marco de filigrana morisca de color azul y
un jarréon dorado en su interior, que rematan
dos grandes decoraciones doradas y aladas
de tipo morisco en la zona superior e inferior,
de las que salen ramos de flores de colores
vistosos, flanqueados, a su vez por festones
de flores verticales de iguales tonos; el otro
dibuja un cuadro central a modo de natu-
raleza muerta, con un racimo de flores con
algun pajaro de color llamativo, rodeado por
un marco calado de estilo morisco dorado de
gusto Imperio.

92. Torre Iribe (Azkoitia).
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93. Saldn de Torre Iribe.
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La decoracidn finaliza con bandas horizontales tanto en la parte superior como en la inferior, compuesta de
un ribete de campaiiillas azules, blancas y crisantemos rojos, que recuerdan a los disefios de la manufactura
Lapeyre, entre 1846-1860, sin poder confirmarse su autoria>2.

El banco de color marrdn, con imitacion de aguas en la madera, estad formado por rectangulos perfilados en
marrén oscuro, con decoracion de tipo morisco calado, siguiendo el mismo estilo de la parte superior.
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98. Imagen del banco.



99. Otro detalle de la decoracién en
papel y uso de la purpurina.

Otro de los salones se halla cubierto con un papel muy
Ilamativo con disefio de rocalla o damasco, muy simpli-
ficado en su dibujo y color. Esta decoracion repetitiva
resalta sobre un fondo blanco matizado con un dibujo
estilizado, pero muy abigarrado, y con un trazado
fuerte de linea dorada e interior gris suave.
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Este papel en blanco, gris y oro recuerda las creaciones que Manufactures Lapeyre realizé entre 1833 y 184253,
También podria atribuirse al disefiador Victor Poterlet, hacia 1845-1850 (segun se desprende de la consulta
sobre el papel “Damas” en la Biblioteca Forney)>4, pues este disefiador trabajé para diferentes manufacturas.
En todo caso, aunque recuerden a los disefios de esas empresas, no podemos confirmar su procedencia.

La parte superior y la inferior estdn recorridas por una cenefa azul, gris y oro. La superior, de buen tamafio, es
rica en decoracién. Imita un friso de colgadura con unos pequefios dibujos en su interior de formas vegetales
simplificadas al estilo lambrequin35. Otra muy similar a esta, pero de color rojo, podemos encontrarla en la capi-
lla. Todo el conjunto del salén presenta un banco simple que imita madera.




La capilla familiar es un pequefia habitacién o alcoba con un altar, comunicada con este gran saldn. Las paredes
estdn cubiertas por papel aterciopelado que imita un tejido adamascado en color rojo. El techo, también en
papel, estd compuesto por casetones hexagonales de color siena sobre fondo gris. El banco de color madera a
cuarterones exhibe un friso con botones vegetales y ovas.

102-103-104. Papeles de la capilla en detalle.
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Un dormitorio

n papel de colores vivos y alegres hacen de esta habitacién un conjunto
muy apreciable. Procede de la casa belga PL (Usines Peters-Lacroix), como
confirma el sello en el borde interno.

105. Papel del dormitorio.
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Alphonse Lacroix fundé el taller de
fabricacién de papel en Laeken,
junto a Bruselas, en 1867. La fabrica
crecidé rdpidamente y su mecaniza-
cion fue instalada en 1872. Tras su
muerte, su viuda tuvo que asumir
la direccidn, asistida en su tarea por
su segundo esposo, Herman Peters,
cuyo nombre estaba asociado a la
empresa. Destruida dos veces por las
llamas, en 1883 y 1902, la fabrica fue
reconstruida en instalaciones mas
modernas también en las cercanias
de Bruselas, en Haren. Tras los dos
conflictos mundiales, quedd bajo la
direccién de Georges Lacroix e Yvan
Peters, los hijos mayores, ya asocia-
dos con anterioridad. Muy pronto
la fabrica gand nuevos mercados
abriendo sucursales en el extranjero.
Entre sus colaboradores se conta-
ban artistas como Oberkampf, Huet,
Venet, Lafitte y Dufy>®.

106. Papel del dormitorio.
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Palacio Arizmendienea o
Urdinola (Oiartzun)

| palacio solariego Urdifiola, edificado
— hacia 1759 en Oiartzun, pasé a la familia

Arizmendi por compra a los duques de
Sotomayor en 1920, por lo que hoy la casa es
conocida popularmente como Arizmendienea.
El palacio, de estilo barroco, posee un jardin
interno en uno de sus lados y se encuentra muy
proximo a la plaza Mayor y el Ayuntamiento,
actual propietario del inmueble. En el afio 2020
el conjunto fue declarado Patrimonio de Interés
Cultural por el Gobierno Vasco.

El palacio posee varias estancias decoradas con
papeles pintados de mediados del siglo XIX, de
gran importancia por su antigiiedad y escasez
en Euskal Herria. En uno de los dormitorios es
posible contemplar un papel con motivos repe-
titivos en color gris claro, enmarcado por una
cenefa en oro con elementos decorativos vege-
tales en los dngulos, de estilo Imperio, sobre
un fondo de papel violeta que cubre el resto
de la pared. El papel estd catalogado dentro
del estilo damas (damasco) por la manufactura
Zuber>7 de Rixheim, y fechado entre 1830-1850.




.
o
©
-
5
o
"
[o]
i)
2
S
wv
o
o
I
S
N
~
)
(]

cio Arizmendienea

(Oiartzun).
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109-110. Dos detalles del dormitorio.
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Otra de las habitaciones conserva también un papel con motivos repe-
titivos de aspecto muy moderno, aunque su creacion corresponde a la
segunda mitad del siglo XIX. El titulo de la serie era Damas, sedas y bro-
cados (en estas series existia la posibilidad de elegir entre varios colo-
res). La imagen imita las aguas u ondulaciones de las sedas. El conjunto
se presenta con grandes paneles independientes que cubren las paredes
enmarcadas por unas cenefas doradas, sobre un fondo de papel marmo-
lado. Su autor es Paul Balin, fabricante y editor francés, afincado en Paris
en el Faubourg Saint-Antoine, con fecha anterior a 1873%%.
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112. El papel de otro de los dormitorios.
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113. Torre Varona en Villanafie (Valdegovia).




PAPELES PINTADOS
PANORAMICOS Y
REPETITIVOS EN ARABA

Torre Varona (Villanaie)

conserva del siglo XIV su torre defensiva medieval, a la que se

incorpord, un siglo después, el palacio de estilo gdtico renacen-
tista. Rodrigo Ramdén Miguel Varona fue quien en el siglo XIX (1753-1830)
emprendidé la renovacién interior del palacio, incorporando unos esplén-
didos papeles panoramicos>°.

S ituada en el valle de Valdegovia, la Torre-Palacio de los Varona
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La Chasse de Compiegne y musas

a planta noble del edificio alberga los dos panoramas mas impactantes, en dos salones comunicados.

En el primero se presenta La chasse de Compiégne, segun disefio de Carle Vernet, fabricado por la casa

Jacquemart et Bénard. Es el mismo anteriormente admirado en Eskoriatza, con las escenas de caceria en
primer plano y al fondo el Castillo de Compiegne, imagenes avivadas por las casacas rojas de los cazadores en
esta primera version de 1814, pues existe otra posterior con casacas azules, correspondiente al régimen borbé-
nico de la Restauracion.

14. Escena a modo de cuadro independiente y espacio con figura escultorica. l.



Sin embargo, a diferencia de los papeles de Eskoriatza en visidon continua, estas escenas se representan en
grandes cuadros separados por cenefas sobre un fondo azul, donde se ubican grandes esculturas broncineas
sobre sus pedestales. Estas imagenes salieron al mercado en la primera mitad del siglo XIX bajo los nombres
de Musas, Las estaciones y Las cuatro edades. Técnicamente estaban tratadas de forma monocroma imitando
piedra, bronce o bronce dorado. La manufactura Jacquemart de Paris las presenté en 1819°°.

= 115. Detalle de La Chasse de Co}nbiégne.
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115-116. Detalles de La Chasse de Compiégne.
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En la Torre de los Varona, las Musas se hallan disefiadas en bronce dorado y representan a Euterpe, musa de la
musica (doble flauta), Talia, musa del teatro, Terpsicore, musa de la danza, Polimnia, musa de la poesia lirica y sacra,
Melpdmene, musa de la tragedia, Urania, musa de la astronomia y la astrologia, y Caliope, musa de la épica y la elo-
cuencia. En otra sala aparecen la musa de la poesia amorosa, Erato, y Clio, la musa de la poesia épica y la historia.

Estas mismas musas, disefiadas por Xavier Mader, fueron imprimidas por la Manufactura Dufour-Leroy algo
mas tarde, hacia 1830°".

118-119-120-121. Serie de
las Musas en Torre Varona.




Puertos del mediterraneo

n el banco se representan cuatro escenas de puertos fluviales y maritimos, que se repi-
— ten por toda la sala, denominados Puertos del Mediterrdneo, obra atribuida a Horace
Vernet®2,

Este tipo de paisajes aparece a finales del siglo XVIII y continta hasta principios del siglo XIX,
como cuadros pintados en grisalla. Aqui van separados entre si por pilastras con anforas de
gusto neoclasico, basdndose en unas pinturas de Claude-Joseph Vernet llamadas Puertos
franceses, encargadas por el rey Luis XV. Existe una serie contratada por Hartmann Risler a
Darmancourt para representar unos puertos en grisalla inspirados en los de Vernet, segin
consta en un documento consultado por B. Jacqué en su tesis®3. Sin embargo, se trata de otra
serie, ya que los papeles de la Torre Varona poseen una técnica diferente a la empleada por
Darmancourt para su serie.

ro escenas de Puertos del Mediterraneo.
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Puerto maritimo oriental, proximo al amanecer, 1755. Alta Pinakothek, Munich.
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Las cuatro horas del dia, mafiana, 1757. The Art Gallery of South Australia (AGSA).
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Paisaje Imaginario. Puerto italiano, 1746. Minneapolis Institute of Art (Mia).
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Pescadores fluviales al atardecer, 1755. Alta Pinakothek, Munich.

123-124-125-126-127-128-129-130 . Obras al 6leo de Claude-Joseph Vernet.
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Vistas de Espana

| segundo saldn de la planta noble se encuentra totalmente cubierto, incluidos armarios y puertas, de un
—— papel panoramico en grisalla, datado hacia 1818, donde se reconocen algunos paisajes espainoles como el
Castillo de Coca, la Catedral de Burgos, posiblemente el puerto de Barcelona y unas escenas pintorescas,

como un teatro callejero.

b A
; iﬂh .

131. Vistas de Espaiia. Catedral de Burgos al fondo y un teatro popular en la plaza.
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Por esos afnos, los pintores Hubert Robert, con sus vedute de Roma e ltalia, y Claude-Joseph Vernet, con sus
puertos, crearon unos paisajes de género entre ruinas, naturaleza y escenas pintorescas de caracter imaginario
e idilico, tanto en papeles pintados como en telas. Las Vistas de Espafia del salén de los Varona podrian recor-
dar ese género de paisajes, aunque en su €aso sin ruinas; unos paisajes reales, pero con elementos exdticos y
pintorescos®4.

132. Vistas de Esparia, detalle.
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En cuanto a su autoria, Odile Nouvel-Kammerer en su libro Les papiers peints panoramiques los considera de
autor desconocido, mientras que el MHK (Museumslandschaft Hessen Kassel) los atribuye a André Girard de
Villet®s. Seguramente este museo se refiere a André Giroud de Villette, con fecha de 1818. Es posible que André
Girard de Villet fuera capaz de dibujar estos paisajes antes, ya que obtuvo de la Corona espafiola el permiso




para instalarse en Espafia en 1786 a través del conde de Floridablanca; pero murié en 1787%°. De aceptar que,
efectivamente, fuera la manufactura de Giroud de Villette (Madrid) la empresa impulsora de la creacién de
estos paisajes, podriamos aventurar que fuese su hermano, Pedro, quien los pudiera haber realizado en la
fabrica de 1787 a 1826, ya que esta poseia el titulo honorifico de “Real Fabrica de Papeles Pintados” desde 1793.

134. Escena del buerto, detalles.
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Es de resefiar, asimismo, el banco compuesto por un tema repetitivo de un grifo (animal mitolégico) de autor
desconocido en grisalla, apoyado sobre unas ramas o guirnaldas y con unas decoraciones coloreadas en siena
tostada sobre un zécalo marmolado en negro veteado.

136. Grifos.
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Casa Thosantos (Labastida)

a casona del antiguo mayorazgo Thosantos de

Labastida paso a la familia Arrayanes, posterior-

mente a la familia Otazu y, por ultimo, a la familia
Negueruela. Conservaba en el salén de su ultimo piso
unos papeles pintados que representaban tres escenas
de caza ambientadas en diferentes espacios geografi-
cos: un paisaje boscoso, uno exoético, y otro invernal; o
dicho de otro modo, unas escenas de caza localizadas
en clima templado, desértico y nevado. Actualmente
los conserva, a la espera de una ubicacion idénea para
su exposicion, la familia Rodriguez Hernandorena en las
bodegas Remelluri de Labastida.

La escena de caza en clima templado muestra un pai-
saje sinuoso con abundantes arboles (dehesa), donde
cazadores a caballo ayudados por perros persiguen a
unos ciervos. El conjunto esta formado por ocho /és o
bandas. La segunda escena esta dividida en dos pare-
des. Representa otra caceria, esta vez entre palmeras
con un macizo montafioso al fondo, con jinetes de raza
negra armados con fusiles, arcos y lanzas que persi-
guen leones. La primera serie esta compuesta por ocho
bandas o franjas y la otra serie por seis bandas.

137. Antigua Casona- Th.o-santos.(Lab
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138. Escena de caza en Europa.




139. Escena de caza en Africa.




El mismo tema protagoniza la tercera escena, que sucede en un paisaje totalmente invernal, entre abetos
esquematicos, todo cubierto de nieve, donde cazadores a caballo y a pie, ayudados por perros, se enfrentan
con lanzas y hachas a unos osos. La serie estd formada por tres bandas.

140. Escena de caza invernal. B




La técnica, sin embargo, difiere en calidad segun las escenas. La primera estd mejor elaborada. El paisaje esta
pintado a mano y los caballos parecen estar realizados con la técnica de plantillas, y retocados con sombras y
otros recursos que los fijan al suelo. Todo lo contrario ocurre con los caballos de la segunda y tercera series.
Estos parecen pintados directamente a mano y carecen de los recursos utilizados en los anteriores, mostrando
unas posturas un tanto forzadas que los hace flotar en el aire.

141-142. Detalles en que se aprecia la técnica a mano.
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143-144-145-146. Distintos personajes cazando. Detalles.
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En la parte superior, una cenefa (rocallas) de buen porte enfatiza la composicidn con sus dibujos en oro y ter-
ciopelo por los bordes, aunque actualmente se halla muy deteriorada.

Las escenas se disponian sobre un banco. El zécalo imitaba un marmolado gris simple, sobre el que descansaba
un banco imitando madera, con aguas de fondo y dibujos neocldsicos geométricos en marrén oscuro de estilo
morisco calado.

(1Y

148. Detalle del banco. |

= b
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Palacio Llaguno (Menagarai)

el siglo XVIII en el valle de Ayala. Hoy es sede del Centro de Innovacién Tecnolégica (dirigido por Julio

‘ a antigua Casa-Palacio de Eugenio de Llaguno y Amirola, secretario de Carlos lll, se construyd en
Usandizaga).

8 149. Palacio Llaguno.
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150. Escenas de caza. (Ay B).

132

Los papeles pintados ocupan el saldn de entrada a la antigua casa desde el jardin. Es un espacio rectangular con
tres puertas, una de entrada desde el exterior y otras dos que comunican con salas contiguas. La imagen pano-
ramica pintada en la sala representa una escena de caza. Todo el conjunto estd compuesto por 28 /és o bandas
de papel de unos 50 cm de ancho y 2 m de alto, aproximadamente. La técnica de realizacion es papel pintado a
mano, de la manufactura Santa Isabel de Vitoria.




Entrando desde la calle, la pared de la izquierda muestra una gran ensenada atravesada por un puente, y un
grupo de edificios con un letrero en uno de ellos donde se lee “Tavera [sic] el monte se da de comer”. Recorren
el paisaje unos jinetes que se adentran en el agua persiguiendo ciervos. Su color, un tanto apastelado, difiere
del de las otras paredes, mas intenso y contrastado.

El Chateau d’Oron, en Suiza, posee un gran comedor con unos papeles pintados Unicos que nos recuerdan a
estos en cuanto a tematica, paisaje, estilo y técnica. Representan una caceria en una orografia de colinas sua-
ves, con aldeas y valles con rios y lagunas por donde huyen los ciervos. La técnica aqui es mas cuidada y refi-
nada. Este panorama se ha fechado en torno a la década de 1840.

— 151. Escena de caza en el Chateau d’Oron (Suiza).
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En la pared opuesta el paisaje es de mayor colorido. La caza del ciervo continua, entre drboles y colinas, perse-
guido por unos personajes, tanto a pie como a caballo, ataviados con casacas rojas y azules. Varios personajes
muestran algunas piezas capturadas a sus pies, mientras uno de ellos hace sonar la trompa.

152. Detalle.

153. Distintars eséenés de caza.
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La tercera pared representa un paisaje, semejante al anterior, de vivos colores. Continta el mismo relato, salvo
por la presencia de una casa rustica con un letrero donde se lee “Casa de comidas” con el tabernero al lado.
La indumentaria de todos los caballeros recuerda a los papeles panoramicos de La chasse de Compiégne de la
firma Jacquemart et Bénard, comentada anteriormente. Estos serian una imitacidon de aquellos franceses, tan
famosos en su época. Respecto a la autoria, la ejecucion parece corresponder a dos manos diferentes, pero un
analisis de los restauradores ha concluido que estas diferencias se deben a fuertes intervenciones anteriores en
los colores de ciertas zonas.

154. Detalle. 155. Detalle.
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Manufactura Santa Isabel de Vitoria

a restauracion de los papeles nos ha permitido descubrir en el dorso el sello distintivo de la firma respon-

sable de su elaboracién. La manufactura de papeles pintados Santa Isabel de Vitoria fue la creadora de

este panorama pintado a mano por encargo y en exclusiva. Esta fabrica, que funciono entre 1846 y 1860,
aproximadamente, contd con cinco socios fundadores®’. Saturnino de Ormilugue fue su secretario y su alma
mater: de procedencia francesa y de familia de libreros y de la industria del naipe, era, por tanto, el mas cercano
al mundo del papel pintado.

156. Sello de la Manufactura de Santa Isabel de Vitoria.



La empresa se montd siguiendo los modelos franceses, inicial-
mente con planchas de madera, y luego con cilindros metali-
cos, adaptandose a la nueva era de produccién industrial®®. En
cuanto a los materiales, el papel procedia de la recién creada
industria del papel continuo de Tolosa, de La Esperanza o La
Guipuzcoana; el oro falso, de Alemania; y los colores, de Paris.
Los papeles que producia la fabrica eran muy variados: sati-
nados, dorados, plateados, cenefas y frisos, imitaciones de
marmolados, de piedras, etc. También se confeccionaban por
encargo papeles pintados a mano®°.

157. Técnica a mano. Detalle.
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158. Panoramica del Chateau d’Oron (Suiza). ——
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159. Panoramica de la escena de caza del palacio Llaguno (en restauracion). * -
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PARPELES PINTADOS
PANORAMICOS
N LA RIOJA ALTA

Casa Terreros Ceballos (San Asensio)

en San Asensio posee dos estancias abalconadas hacia la calle, a

ambos lados de la puerta principal. Una de ellas esta bellamente
decorada con unos papeles pintados panoramicos del siglo XIX en sen-
tido continuo. En ellos se representa un paisaje costero muy recortado,
lleno de barcos de diferentes estilos y tamafios, con marineros afanados
en labores de pesca, recogiendo las redes o dedicados a otros menes-
teres. El paisaje puede recordarnos a una imagen de la costa bretona o
estadounidense (Filadelfia), con sus ensenadas, bahias y rias, toda una
vista idealizada.

‘ a casa solariega de fachada de piedra de la familia Terreros Ceballos
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| 160. Casa Terreros Ceballos en San Asensio (La Rioja). |
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A finales del siglo XVIII, Francia pone en valor, a través de sus pintores, su potencia comercial y maritima. El pin-
tor Claude Lorrain, aunque artista del siglo XVII, tuvo gran influencia en los vedutistas italianos del siglo XVIII,
con sus paisajes fluviales ideales y caprichos de la Antigliedad. En sus series de grabados y pinturas ensalzaban
las actividades portuarias con barcos y barcazas comerciales, en ambientes de villas y arquitecturas clasicas con
vegetaciones arbdreas y rocosas que conforman unos paisajes idealizados. Este tema estda muy bien reflejado
en algunas series de la manufactura de Jouy, como La pesca y el comercio maritimo (1778) y Puerto de mar
(1780), donde se observan todo tipo de barcos’®.

161. Vista de una escena del puerto.




163. Escena popular, en detalle.
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El espacio ocupado por los papeles es una estancia cuadrada forrada por unos 18 o 19 /és o bandas, es decir unos
34 0 35 m?, de escenas marinas. En una de las paredes se representa la caza de la ballena, en la que un marinero
en una barca se dispone a arponear al gran cetaceo. En la pared opuesta se dibuja una gran bahia poblada de
barcos de diferentes estilos y tamafios, destacando por lo insélito dos barcos mercantes con la bandera estadou-
nidense. Asimismo podemos ver diferentes escenas populares, con marineros y mujeres en sus labores cotidianas,
asi como otra estampa de tipo costumbrista, con una familia marinera trabajando ante su casa.

162. En esta escena, a la derecha, caza de la ballena.
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En la creacién de este papel puede haberse utilizado planchas de madera o plantillas, por un lado, y por otro la
técnica de pintado a mano, aspecto este muy notorio en las partes vegetales, arboles, arbustos, etc., donde se
aprecia muy claramente en la pincelada y en el perfilado de muchas figuras. La técnica debe ser estudiada con
mayor detenimiento para poder confirmar su proceso de creacion.
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164. Escena popular, en detalle. 165. Escena popular, en detalle.
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166. Vista de la serie en el salén.
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167-168. Dos detalles.
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169-170-171. Algunas embarcaciones en detalle.
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CPILOGO

asta aqui la relacién de papeles pintados panordmicos y repe-

titivos del Pais Vasco que he encontrado en mi periplo por este

mundo fascinante. Tal vez haya unos cuantos mds, escondidos en
algunas mansiones o conventos, aun sin explorar. Dejo la puerta abierta
a futuras pesquisas, ya sean de caracter técnico o de estudio de nuevos
hallazgos que enriquezcan nuestro patrimonio cultural.
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ANEXO

Papeles pintados panoramicos catalogados

(en Odile Nouvel-Kammerer (ed.), Papiers peints panoramiques, Paris, Musée des Arts Décoratifs y Flammarion, 1990).
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CAZA DE COMPIEGNE

Manufactura Jacquemart, Paris.
Disefio de Carle Vernet (archivos Zuber).
Edicion original 1812; reed. 1815.

Serie de 25 elementos en papel rabouté o continuo:

0,530 m.

1-5. Salida a la caza delante de las verjas del Palacio de Compiégne.

6-11. Persecucién del ciervo.
12-16. Pasaje del rio.
17-20. La caza.

21-25. Almuerzo campestre. De fondo las ruinas del Castillo de
Pierrefonds”".
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MONUMENTOS DE PARIS

Manufactura Dufour, Paris.

Disefio de Jean Broc.

Edicidn original 1812-1814; reed. 1815-1830.

Serie de 30 elementos en papel rabouté o continuo.

Impresidn en color.



1. Los Invalidos. Saint-Germain-des-Prés.

2-4. Palacio de la Legién de Honor.

4-6. Palacio de Luxemburgo.

7-8. Tullerias. Sainte Chapelle.

9. El Carrousel.

10-12. Palacio Mazarino. Notre-Dame.

13. Puerta de Saint-Denis.

14-16. Palacio Real. Torre Saint-Jacques.

17-18. Panthéon.

19. Plaza Venddme. 1.2 edicidn con Napoledn; 2.2 edic. 1815 (suprimido).
20-22. Hotel de Ville (Ayuntamiento).

23-24. Val-de-Gréace.

25-26. Columnata del Louvre, fuente del Chatelet.
27-28. Saint-Sulpice.

29-30. Palacio Bourbon.
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VISTAS DE LYON

Manufactura Sevinet, Paris.

Disefio desconocido.

Edicién original 1821.

Serie de 32 elementos en papel rabouté o continuo: 0,530 m.

Impresién en color.



1-4. Juego de nifios.

5-8. Rebafios de vacas y ovejas. Puente de la Guillotiére (en piedra). En la ribera opuesta Hospital de la Caridad, campana-
rio de Saint Martin y casa de Rigord de Terrebasse.

9-15. Lavadero (labor). En la ribera opuesta, Hotel-Dieu, convento y campanario de Cordeliers (Iglesia de San Buenaven-
tura), colina de Fourviére e iglesia.

16-21. Dos granaderos. Puente Morand (en madera). En la ribera opuesta, Colegio de la Trinité. Campanario del Ayun-
tamiento bajo la cartuja. Casas notables y colina de la Croix-Rousse.

22-28. Entrada al puente Morand. Dos personajes elegantes y pastora de un rebafio. Al fondo carretera de Bresse.

19-32. Viajeros y barcazas sobre el Rhone (Rédano).
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VISTAS DE ESPANA

Manufactura y disefio desconocido.
Edicion original anterior a 1818.
Serie de 30 elementos en papel rabouté o continuo.

Impresidén en grisalla.



1-7. Catedral y plaza de Burgos.
11-14. Castillo de Coca (?)

15-23. Estrecho de Gibraltar (?)
24-30. Puerto de Barcelona (?)

Zuber editd una serie titulada Vistas de Norteamérica en 1834, luego revisada y actualizada en 1852 y titulada
La guerra de la independencia de América’.
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ESCULTURAS EN COLOR BRONCINEOQ. MUSAS.
LAS ESTACIONES. LAS CUATRO EDADES

Manufactura Jacquemart, Paris.
1819.
1,08 m x 0,55 m.

Impresidn en plancha 8 colores.



LES HUGUENOTS (O LOS HUGONOTES)

Manufactura Auguste Pignet Jeune et Paillard, Saint-Genis-Laval. 1. Partida a las cruzadas, 207 x 308 cm.

1840. 2. Mercado de esclavos, 189 x 230 cm.
Serie de cuatro paneles con 4 /és o bandas cada uno?3. 3. Danza delante del sultan, 197 x 320 cm.
Impresidn en color. 4. Ultimo acto de los hugonotes, 196 x 289 cm.

Estas escenas estdn integradas en una arquitectura de estilo neogdtico flamigero en color piedra terrosa, pila-
res con cuatros estatuas, basamento y friso superior de reyes y princesas bajo arcadas (alto 52 cm, 15 m en
varios cortes). Estos tableros se intercalan con dos paneles intermedios con solo un motivo de arcadas en ojiva
de estilo neogético (280 x 135 cm).

En nuestro caso, la representacion se ha realizado en grisalla y sin las cuatro escenas indicadas arriba. Solo es
apreciable la decoracidén neogética y el friso superior de reyes y princesas con los pilares con esculturas.
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NOTAS

. Odile NOUVEL-KAMMERER (ed.), Papiers peints panoramiques, Paris, Musée des Arts Décoratifs
y Flammarion, 1990, pp. 14-16.

. Jeronimo GRANADOS, “Vestir la arquitectura: los papeles pintados histéricos”, publicacion
electrénica “Arquitectura y Empresa”, 2017, <https://arquitecturayempresa.es/noticia/vestir-la-
arquitectura-los-papeles-pintados-historicos>.

. Representa un pueblo donde se celebran unas oposiciones a funcionarios del Estado chino,
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J.-J. Rousseau, Las ensofiaciones del paseante solitario, Madrid, Catedra (Letras Universales),
1986, pp. 92-94.

Odile NOUVEL-KAMMERER, Papiers..., op. cit., p. 112.
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Diputacién Foral de Alava, 2009.

Bernard JACQUE, Papiers peints. L histoire des motifs XVIII¢ et XIX¢ siécles, Rixheim, Musée du
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?artistes=Mader%2C%20Xavier&sort=pertinence).



62.

63.

64.

65.

66.
67.

68.
69.
70.

71.

72.
73.
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Techniques of Wallpaper, Londres, Thames & Hudson, 2005, pp. 76-93, atribuye ahora
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pintor Darmancourt para Hartmann Risler et Cie (Rixheim), p. 462 (BnF, LZ-312(2)-FT6) deja clara
la diferencia estilistica respecto a los puertos de Vernet.
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MHK. INV. N.2. LDTM MNTH 316; LDTM 420. Por su parte, M.2 Teresa CANALS AROMI, “El papel
como revestimiento mural. Iconografias de inspiracién espafiola en los papeles pintados del
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